Marta Szydlik

DZIECKO W OPERZE?

Dlaczego w dzisiejszych czasach estetyka operowa robi na przecigtnym widzu
wicksze wrazenie w przestrzeni codziennej lub masowej — np. w popularnych talent show,
w ktorych triumfy §wigcg $piewacy-amatorzy — niz w teatrze operowym? Telewidzowie
glosujacy w konkursach talentow na $piewakow, rzadko de facto wybieraja sie do opery. By¢
moze wynika to z oczywistych konotacji z tym miejscem — uroczysto$cia, podniostoscia,
a niejednokrotnie i nadgciem. Ludzie wzruszajg si¢ $piewem — konkretnym srodkiem wyrazu,
a nie egzaltowang otoczka, ktdra jest jego naturalnym srodowiskiem. Wtasciwie tylko osoby
w pewien sposob obyte z tg bardzo specyficzng estetyka lub niebywale otwarte, moga bez
zadnych — najmniejszych nawet — wewngtrznych sprzeciwoéw oglada¢ spektakle w zakresie
fabularnym nierzadko banalne lub wrecz dziecinne. Pomijam tu oczywiscie caly wachlarz
dziet genialnych nie tylko muzycznie, ale rowniez dramatycznie.

Inscenizacje operowe, ktore zahaczaja o abstrakcje lub bazuja na impresjach, stawiaja
widowni kolejne wymaganie — niezachwianej uwagi i skupienia, by moc nie tylko docenit,
ale rowniez wylapa¢ wszystkie sensy przedstawione na scenie. Do takiego rodzaju
koncentracji wspotczesna popkultura nas na co dzien nie przyzwyczaja. Wigkszos¢ osob czuje
si¢ nieckomfortowo podczas spektaklu, kiedy $ledzac fabule, zostaje wykolejona z wagonika
sensu przez wieloznacznosci i niejasnosci lub chwilowy brak uwagi. Probuja wtedy si¢
odnalez¢, a gdy nie potrafia, traca zainteresowanie. Dobrze skonstruowane spektakle daja
zna¢ widzowi, kiedy akcja dochodzi do jakiejs kulminacji, ktéra wymaga od niego
niepodzielnego zaangazowania. Trzeba jednak umie¢ to odczyta¢. Jesli natomiast w pozycji
widza postawimy dziecko, sprawa jeszcze bardziej si¢ komplikuje. Okazuje sie, ze o ile
wspoélczesne kompozycje operowe majg swoje wierne grono odbiorcéw wsrdod dorostych,
0 tyle stworzenie opery, ktorg bedg chciaty oglada¢ dzieci, to nie lada wyzwanie. Tu na
pewno wazng rolg odgrywa pewna spektakularno$¢ wizualna, ale roéwniez bajkowa historia.
Ponadto abstrakcja rowniez moze by¢ ciekawa i dzieci potrafia z zafascynowaniem
obserwowa¢ abstrakcyjne formy — na przyklad nienarracyjne choreografie. Jesli jednak
spektakl jest ewidentnie fabularny, fabuta powinna da¢ si¢ Sledzi¢ (bynajmniej nie chodzi
0 pozbawiong inwencji banalng dostowno$¢), w przeciwnym razie tatwo mtodego widza
straci¢. Opera trafia tu na wiele przeszkod, na czele ze swoja odwieczng przywara, czyli

trudnos$cig ze zrozumiatym podaniem tekstu przez Spiewakow.



Opera zatem nie jest gatunkiem, z ktorym instynktownie potaczylibySmy temperament
dziecka. Bardziej odpowiednie — bo lekkie i przyjemne w odbiorze — wydaja si¢ by¢ musicale,
wérod  ktorych mozemy znalezé powszechnie doceniane klasyki dziecigcego teatru
muzycznego, takie jak: DZwieki muzyki, Billie Elliot, Czarnoksieznik z krainy Oz czy
disneyowskie filmy. Jak zauwaza Daniel Wyszogrodzki w ksiazce Ale musicale! — musicale
przemawiaja naturalnym, a wigc ludzkim glosem, pozwalajac widzowi utozsamié si¢
Z bohaterem i tym samym ultatwiaja odbior i emocje wzruszenia itp. Czy opera tez to potrafi?
Musical narodzit si¢ w erze jazzu i swingu, ale przeciez niejednokrotnie opery tez korzystaja
z tych gatunkow. Co jednak najbardziej kontrowersyjne, ale 1 niebywale — maja
do dyspozycji cos wigcej — wyjatkowy srodek wyrazu: glos szkolony klasycznie, ktory
otwiera nowe mozliwosci, wykorzystuje szeroka skale, robi wrazenie wolumenem
i biegtoscig. Specyficzne brzmienie oraz charakterystyczne vibratto — z jednej strony
utrudniaja zrozumienie, z drugiej — niejednokrotnie wbhijaja w fotel i budzg fascynacje.
Z jakiego$ powodu spektakle operowe w catosci bywajg niestrawne — nudne i powtarzalne dla
przecigtnego stuchacza. Jednak w operze wilasnie prawdopodobne jest, duzo bardziej niz
w innych miejscach, doswiadczenie pewnego katharsis i uczucia oniemienia pigknem
i wzniostoscig.

Odbiodr spektaklu operowego wymaga wigc pewnej dojrzatosci. Mimo to w historii
pojawilo si¢ kilka niezwykle udanych 1 uwielbianych przez publiczno$¢ dziecigcych oper.
Na state do kanonu weszlo ich jednak bardzo niewiele, wymieni¢ tu mozna w pierwszej
kolejnosci: Jasia i Malgosie Engelberta Humperdincka, Dziecko i czary Maurice’a Ravela czy
Matego kominiarczyka Benjamina Brittena?,

Piotr Kaminski pisze W swojej wielkiej monografii operowej® o dziewigtnastowiecznej
niemieckiej tradycji opery dziecigcej, z katalogu ktorej do naszych czaséw na afiszach
zachowat sie tylko Jas i Matgosia®, bajka fantastyczna, pelna basniowych stworzef — le$nych
duszkow 1 aniotkéw oraz czardw ztej czarownicy. Sg tu tez watki — jak przystato na adaptacje
bajki Braci Grimm — przerazajace i do$¢ kontrowersyjne, jak tuczenie dzieci przed ich
zjedzeniem lub taniec radosci po wrzuceniu Baby Jagi do pieca. Mimo to kompozytor dba

0 matego stuchacza nawet wtedy. Baba Jaga nie tylko przeciez straszy, ale tez i $mieszy.

! D. Wyszogrodzki, Od autora, [w:] tegoz, Ale musicale! Ziote stulecie 1918-2018, Warszawa 2018.

2'W pierwszym momencie czytelnikowi moze zabrakngé w tym wykazie basniowego Czarodziejskiego fletu
Mozarta, jednak ze wzgledu na jego podbudowe filozoficzna, przeznaczona dla dorostego widza, celowo go
pomijam.

3 P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, Krakow 2015, s. 681.

4 Engelbert Humperdinck jest rowniez autorem innych — mniej udanych — basni operowych, takich jak Spigca
krolewna | Krélewskie dzieci.



Laczac swoj wagnerowski w niektorych aspektach styl z prostymi melodiami ludowymi,
Humperdinck uzyskat dzieto urocze i pigkne. Do jego sukcesu przyczynito si¢ rowniez
libretto autorstwa czlonkow rodziny tworcy, czerpiagc z pedagogicznej wersji basni
wg Bechsteina®, przelali na tekst wtasne do§wiadczenia rodzicielskie.

Libretto innej opery dziecigcej — Dziecka i czarow — byto pierwotnie stworzone dla
baletu, na prosbe Ravela librecistka przeksztalcita jednak ostatecznie tekst, inspirujac si¢
perypetiami wlasnego, podobno nieprzecigtnie niesfornego, potomka. Jest to historia matego
urwisa, petna cudownosci i czarow, ale przy okazji rowniez pierwsza w zyciu bohatera lekcja
odpowiedzialno$ci. Nagle bowiem przedmioty i istoty, ktore zwykly by¢ ofiarami
niegrzecznego dziecka, uzyskuja mowe i artykuluja swoje zale i pretensje. Bohater musi si¢
zmierzy¢ ze szkodami, ktore spowodowal — poznaé: wiewiorke, ktorej uszkodzit tapke, wazke
bedaca w zatobie po zabitym ukochanym czy poniszczone meble i inne przedmioty. Nagle,
kiedy wszystko ozywa — staje si¢ wielkie 1 straszne, a dziecko, ktore dostato nauczke, konczy
swg umoralniajgcg przygodg, przywolujac mame. Warstwa muzyczna zawiera przy tym
Mnostwo porywajacych smaczkow, na przyktad ragtime w scenie Czajniczka i Filizanki czy
rozmow¢ mebli w rytm menueta.

Kolejny wielki kompozytor — Benjamin Britten napisal wiele utworéw z mysla
o dziecigcych glosach, a w dzielach scenicznych uczynit dzieci bohaterami. The Golden
Vanity, napisany na obsade dzieci¢cg, opowiada o chlopcu okretowym; w Curlew River —
paraboli biblijnej — pojawia si¢ duch chlopca; chor dzieci $piewa w Albercie Herringu;
natomiast The Turn of the Screw jest historia w klimacie grozy o dwojce nawiedzonych
dzieci®. Te wszystkie dzieta to jednak na pewno nie bajki dla dzieci, ale Britten ma na swoim
koncie pedagogiczny watek tworczosci, zapoczatkowany przez stynny Przewodnik
orkiestrowy dla milodziezy”, ktory stanowi §wietny poczatek instrumentalnej edukacji dla
najmtodszych. Inna kompozycja Brittena — Zrobmy opere! jest w konstrukcji innowacyjna,
a przy tym siega po formy i rytmy przyjazne dla najmtodszego widza. Pierwsza cze$¢ opery
to opowie$¢ panny Parsworthy o kominiarczyku. Jej goscie, bedgcy pod wrazeniem historii,
decyduja si¢ wystawi¢ ja w formie opery z okazji Bozego Narodzenia. Druga cze$¢ dzieta to
praca z publiczno$cig. Dzieci ucza si¢ tematow i piosenek, by wystapi¢ w inscenizacji. De

facto jest to proba generalna. Dopiero 3 akt jest przedstawieniem historii komicznej o matym

> B. Kornatowska, Engelbert Humperdinck — Hdnsel und Gretel. Od libretta do przektadu, [w:] Libretto
i przekiad, pod red. E. Nowickiej, A. Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2015.

® Bardzo ciekawa analiza dzieta znajduje si¢ w: 1. Puchalska, The Turn of the Screw — ,,zatopiona ceremonia
niewinnosci”, [W:] Miraze identyfikacji. Libretto w operze XX i XXI wieku, pod red. E. Nowickiej, A.
Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2015.

" The Young Person's Guide to the Orchestra op.34 (Variations and Fugue on a Theme of Purcell).



kominiarczyku, ktoéry — z pomocg kilku dorostych bohateréw i grupy dzieci — szczesliwie
ucieka od przetozonych kominiarzy, kazagcych mu wchodzi¢ w waskie kominy.

Interesujace przyktady oper dziecigcych wywodza si¢ z Republiki Weimarskiej, gdzie
nastgpit powrdt do sztuki uzytkowej, prostej, przeznaczonej dla dzieci lub amatorow.
Do stynniejszych oper dziecigcych tamtych czasow naleza Der Jasager Kurta Weilla® i Wir
Bauen eine Stadt Paula Hindemitha, w ktorej dzieci wykonuja partie wokale i instrumentalne,
a istota do$wiadczenia operowego jest aktywne uczestnictwo?®.

Ponadto nie mozna zapomnie¢ o operowych wersjach Stowika Andersena, ktory
zainspirowal genialnego Igora Strawinskiego oraz twoérce broadwayowskiego Charlesa
Strouse’a. Z polskiego wspodtczesnego dorobku oper dziecigcych mozna wymienié
Najdzielniejszego z rycerzy Krzysztofa Pendereckiego i Marka Stachowskiego czy opery
buffa Jana Oleszkowicza — Pana Stonia czy Skqd to zwierze w tej operze.

Jeszcze w XIX w., w tradycyjnych domach, w ktorych dbato si¢ o artystyczne
wychowanie, rodzinng rozrywka bylo wystawianie muzycznych spektaklil®, wspolczesnie
kompozytorzy konkurujg z filmami, grami, ktére zapewniaja bezustanne uczucie ekscytacji.
Podczas tegorocznej, majowej premiery Gwiezdnika Jarostawa Kordaczuka z librettem
Katarzyny Mazur-Lejman, publiczno$¢ poznanska miata wigc okazje pozna¢ dzisiejsze srodki
wyrazu w dziecigeej operze. Glosy operowe prezentowaty nie tylko klasyczne brzmienie, ale
robwniez calg game innych ciekawych dzwiekéw — szepty, krzyki, glissandowe jeki.
Instrumenty orkiestrowe wspotbrzmiaty z elektronicznym syntezatorem'?, a na scenie pojawit
si¢ zUpelie nowy, kosmicznie brzmigcy instrument — tragbkotron'2, Wykonawcy wdawali sig
w interakcje z widownig — byta bitwa na poduszki oraz wspolne przywotywanie gwiazd.
Instrumentali$ci nie tylko grali, ale rowniez mowili w ramach swojej partii. Realizatorzy
wykorzystali szereg motywow zwigzanych z dziecinstwem — gre¢ z cieniem, wyliczanki,

kotysanki, gagi (np. ze skarpeta), opowiadajac przy tym madra histori¢ o naturze przemijania.

8 Na podstawie tej oraz innych oper Weilla powstal niezwykle ciekawy spektakl w Operze Wielkigj
w Warszawie. Wigcej na ten temat mozna przeczytac: K. Pastor, Mdj Weill, [w:] program teatralny Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej ,,Kurt Weil. Balet Krzysztofa Pastora”, Warszawa 2009.
[http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013 12/61209/kurt_weil __teatr wielki_warszawa_2009.pdf], dostep:
04.12.2019.

% A. Jarzebska, Inspiracja , Nowym Realizmem”, uzytecznosciq spoleczng i ideg rewolucji, [W:] tejze, Spor
0 piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroctaw 2004.

10 Pierwsza wersja Jasia i Mafgosi Humperdincka byla wystawiona rodzinnymi sitami z okazji urodzin szwagra
kompozytora.

! Instrument mozna zobaczy¢ na oficjalnej stronie kompozytora: http://www.jarekkordaczuk.pl/monoctone-vol-
1.html,pl, dostgp: 14.12.20109.

12 Inspiracjg brzmienia instrumentu by¢ moze byty naukowe nagrania dzwigkéw gwiazd za pomocg techniki
Stellar seismology.
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W ramach premiery zaplanowane byly réwniez warsztaty, majace przygotowac dzieci
na odbior opery, co byto bardzo trafnym pomystem. Obecnie warsztaty dla dzieci w teatrach
dramatycznych sa juz normg. W repertuarach znajduja si¢ propozycje dla najmlodszych
widzow. Jak si¢ jednak rzecz przedstawia w teatrach operowych? Okazuje si¢, ze tam rowniez
sytuacja zmienia si¢ na korzys¢ dzieci. Jeszcze pare lat temu W Poznaniu mozna bylo obejrze¢
przede wszystkim Kominiarczyka Brittena. Od jakiego$ czasu mozna podziwia¢ tez Dziecko
I czary Ravela, Stowika Strawinskiego, spektakle Teatru Cortique: Kréolowg sniegu i Alicje
W krainie czarow — bajkowe potagczenia tanca, akrobacji, $piewu rozrywkowego i operowego
oraz balety, na czele z Dziadkiem do orzechéw. W Kolejnych sezonach bedzie mozna
uczestniczy¢ w warsztatach Instrumenty dla rodzin z dzie¢mi z cyklu Robimy opere. Opera na
Zamku w Szczecinie proponuje spektakl muzyczno-taneczny inspirowany Vivaldim — Cztery
pory roku oraz dzieciecg opere multimedialng pt. Historia najmniej prawdopodobna. Od
pazdziernika tego roku we Wroclawiu mozna zobaczy¢ nowa oper¢ familijng Zygmunta
Krauzego pt. Yemaya — Krolowa Morz. W stolicy na afiszu znajdziemy minioperg dziecigca
Operowo-jezykowy zawrot gtowy i1 operowe spektakle dla dzieci w wykonaniu studentow
Akademii Operowej. Zarbwno w Warszawie, jak i w Lodzi grany jest Brundibar, czyli
operowa historia walki dobra ze zlem czeskiego kompozytora Hansa Krasy. Opera
Krakowska oferuje dzieciom spektakl muzyczny pt. Muzyka i magia. W Narodowym Forum
Muzyki mozna ustysze¢ Calineczke Ludmity Bas.

Cieszy ogromnie, ze opery podejmuja misj¢ edukacyjna, kulturotwodrcza 1 popularyzuja
sztuke wsrod dzieci 1 mtodziezy oraz proponuja rozrywkowa alternatywe dla catych rodzin.
Widaé zainteresowanie oraz pomysty na kampanie i projekty spoteczne. Np. z okazji
zesztorocznego 100-lecia ZAiKSu rozpisano konkurs na opere dziecigca, ktory wygrat utwoér
Salija Krzysztofa Dobosiewicza z librettem Matgorzaty Szwajlik. Polska Opera Krolewska
zrealizowala  projekt  familijny  Zrobmy  oper¢  Benjamina  Brittena. Wzigto
na warsztat Malego kominiarczyka. Istota projektu bylo przygotowanie opery nie tylko dla
dzieci, ale rowniez przez dzieci. Podczas cyklu spotkan otwartych, dzieci — poprzez wspolne
Spiewanie 1 zabawe¢ — zOstaly postawione w pozycjach kompozytora, librecisty, rezysera
i dyrygenta. Tak powstal spektakl, ktory swoja premiere miat w czerwcu 2018 roku.
Jak wida¢, realizatorzy projektow chca przemawia¢ do dzieci w operowej formie, ale ich
jezykiem.

Wykorzystywanie kotysanek, melodii piosenck ludowych, gier, przyspiewek do zabawy
to nic innego jak stosowanie kodow dziecigcych, ktore — obserwowane na scenie — wzbudzaja

rado$¢ i ciekawos¢. Dzieci, ale tez 1 dorosli, po prostu lubig stucha¢ i oglada¢ to, co znaja.

5



Na pewno wielokrotnie ustyszelismy w nietypowych okoliczno$ciach przypadkowe,
niepozorne osoby nucace pod nosem Vivaldiego, Beethovena, Mozarta itd. Najczesciej sa
tego zupelie nie§wiadome. Jednak niektore melodie, motywy muzyczne czy cale utwory
sg tak gleboko zakorzenione w zbiorowej podswiadomosci, ze dostownie niemozliwym jest
ich nie zna¢. Od dziecinstwa styszymy je w filmach, reklamach, dzwonkach telefonicznych,
zabawkach 1 sprzgtach domowych (hitem jest pralka grajaca Die Forelle Schuberta),
a przeciez specjalisci od marketingu nie bombardowaliby nas muzyka, ktorej nie chcemy
stucha¢.

Opera uchodzi jednak mimo to za sztuke elitarng. Co to znaczy? Czy jest przeznaczona
tylko dla szczegdlnie wyedukowanych dzieci? By¢ moze, a w niektorych przypadkach
na pewno. Ale czy co§ w tym zlego? Moze znajomos$¢ np. szczegdlowej etykiety nie jest
konieczna w kazdej sytuacji zyciowej, ale s3 momenty, kiedy warto umie¢ si¢ odpowiednio
zachowa¢, kazdy rodzic zatem z przejeciem uczy swoje dzieci podstawowej kindersztuby.
W trosce za$ o szersze horyzonty kulturalne i rozwdj wyobrazni, nie zaszkodzi zapoznaé je
wiec cho¢ w minimalnym wymiarze z jedng z najszlachetniejszych europejskich form
muzyczno-teatralnych, przynajmniej na tyle, by czuly si¢ komfortowo w jej $wiecie.
Pokazujmy im kultur¢ w r6znych jej odcieniach. Watpliwosci w tym kontekscie budzi natura
muzyki tzw. powaznej. Buntuj¢ si¢ jednak przeciwko nazywaniu tak muzyki klasycznej, gdyz
wystarczy niewielka wiedza w tym temacie, by zauwaza¢ jak ogromna jej czes$¢
charakteryzuje si¢ lekkoscig i dowcipem, co zreszta z powodzeniem rozpowszechniajg
wspotczesni komicy-muzycy z Grupy MoCarta czy z Filharmonii Dowcipu Waldemara
Malickiego.

Osobiscie uwazam, ze dziecko jak najbardziej moze by¢ usatysfakcjonowanym widzem
i odbiorcg opery, trzeba jednak wczesniej zadbaé o jego obycie w tej dziedzinie,
nie obarczajac przy tym stereotypowym cigzarem gatunkowym. Edukacja powinna by¢
przemyslana i sprytna. Pokazmy dzieciom dowcipng odstone muzyki klasycznej. Do odbioru
kazdego rodzaju humoru potrzebne jest obycie, jesli dzieci $miejg si¢ z bohaterami swoich
ulubionych bajek, gier, komiksow, moga réwniez dzieli¢ najrozniejsze emocje z postaciami
z opery. Mito$ci do danej dziedziny, sposobow odczytywania réznych systemow, uczymy sie
od dziecinstwa. To przeciez nie przypadek, ze dzieci Spiewakow zostajg §piewakami, dzieci

aktorow — aktorami. Dajmy wigc pokocha¢ dzieciom opere!
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