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Serdeczne podzigkowania kierujemy w strone wszyst-
kich osob, ktore wziely udzial w badaniu socjologicz-
nym dotyczacym obecnosci tekstu w teatrze dla dzie-
ci i mlodziezy. Efektem tego przedsiewzigcia jest ni-
niejszy raport. Dzigki Wam stanowi on rzeczywisty

glos srodowiska.

Zespot Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu



Pomyst

Pomyst na przygotowanie badania i w konsekwencji ra-
portu dotyczacego stanu dramaturgii dla dzieci i mto-
dziezy w Polsce mial poczatek w planowaniu ewaluacji
trzyletniego projektu ,Wspotczesna dramaturgia dla dzie-
ci i mlodziezy (2020, 2021, 2022)” prowadzonego przez
Centrum Sztuki Dziecka, dofinansowanego ze srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodza-
cych z Funduszu Promocji Kultury, uzyskanych z doptat
ustanowionych w grach objetych monopolem panstwa,
zgodnie z art. 80 ust. 1 ustawy z dnia 19 listopada 2009 1.
o grach hazardowych. Rozmowy o pomystach na jego
ksztalt odbylam miedzy innymi z jedna z jurorek Kon-
kursu na Sztuke Teatralna dla Dzieci i Mlodziezy, Justy-
na Czarnotg, 6wczesna kierowniczka Dziatu Pedagogiki
Teatru w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszew-
skiego. Pojawiato sie w nich wiele naszych wspélnych
diagnoz i hipotez dotyczacych sposobu ksztaltowania
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repertuaru dla dzieci i mlodziezy w teatrach instytucjo-
nalnych w Polsce. Wspoélnie marzyly$Smy o ich weryfi-
kacji. Jako praktyczki teatru uznaly$my, ze szczegélnie
owocne byloby zestawienie perspektywy oséb piszacych
z perspektywami oséb rezyserskich i dyrektorskich. Jak
wygladaja kontakty i relacje pomiedzy tymi osobami? Ja-
kie szanse i bariery poszczegolne grupy widza we wpro-
wadzaniu nowych tekstow na scene? Jakie ich zdaniem
sa potrzeby mtodej widowni? Te pytania przybraty for-
me badania socjologicznego przygotowanego przez Anne
Buchner, Katarzyne Fereniec-Bloniskg oraz Marie Wierz-
bickg-Tarkowska z firmy Ciekawo$¢ sp. z 0.0. Efektem ich
pracy jest raport , Teatr dla dzieci i mtodziezy — zmiana
paradygmatu?’, ktéry publikujemy ponizej. Sktada sie on
z dwoch czesci. Pierwsza zatytulowana ,Mloda widow-
nia — wyzwania teatru dla dzieci i mtodziezy” pozwala
przyjrzec sie temu, jak poszczegélne grupy widza swoich
mlodych odbiorcéw i widownie i w jaki sposéb mysla
o zapraszaniu ich do przygéd ze wspotczesna dramatur-
gia. Druga, , Tekst w teatrze dla dzieci i mtodziezy’, od-
zwierciedla wspoélczesne sposoby widzenia tekstu — nie
tylko dramatycznego — w procesie przygotowania spek-
takli dla mtodej widowni.

Ze wzgledu na charakter publikacji, calos¢
otwiera krotki przeglad dziatan podejmowanych do tej
pory przez Centrum Sztuki Dziecka w zakresie wspie-
rania dramaturgii dla dzieci i mtodziezy. Na podstawie
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rozmow z uczestniczkami i uczestnikami badania po-
wstaly réwniez rekomendacje zmian, ktére zostaty prze-
kazane Centrum Sztuki Dziecka, i postuza do dalszej
pracy nad dzialaniami sluzacymi wspieraniu rozwoju
dramaturgii dla dzieci i mlodziezy w naszej instytucji.
Bardzo dziekuje wszystkim za udzial w tym przedsie-
wzieciu i mam nadzieje, ze wnioski plynace z raportu
beda w najblizszych latach inspirowac¢ rozwdj teatru dla
dzieci i mlodziezy.

Joanna Zygowska

Raport powstal w zwigzku z Forum o wspélczesnej
dramaturgii dla mtodej widowni w Polsce, ktére Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu zorganizowalo w ter-

minie 15—18 wrzesnia 2022.



Wspieranie rozwoju
dramaturgii w Centrum
Sztuki Dziecka

Dziatania Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu (wczesniej
Ogoélnopolskiego Osrodka Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy)
zwiazane z promocja wspolczesnej dramaturgii dla dzie-
ci i mlodziezy sa zogniskowane wokét dwéch gtéwnych
inicjatyw, ktérymi sa Konkurs na Sztuke Teatralna dla
Dzieci i Mlodziezy oraz seria wydawnicza ,Nowe Sztuki
dla Dzieci i Mlodziezy” Bezposrednio z nich wynikaty
kolejne przedsiewzigcia, takie jak: Scena Autora, Scena
Czytana, warsztaty dramatopisarskie i spotkania podsu-
mowujace Konkurs, internetowy katalog nowesztuki.pl
czy Edu-akcje.

Konkurs na Sztuke Teatralna dla Dzieci i Mlo-
dziezy po raz pierwszy zostal ogloszony w roku 1986,
a jego inicjatorem i koordynatorem do roku 2019 byt
Zbigniew Rudzinski. Pierwsza edycja miata charakter za-
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mbkniety, a w drugiej i trzeciej do udzialu zaproszono takze
autoréw i autorki z zagranicy. Od roku 1992 Konkurs jest
otwarty, udzial w nim moga bra¢ wszystkie zainteresowa-
ne osoby. Jego wazna cecha to anonimowos¢ zgloszen —
nadsytane teksty sa opatrzone godtami, ktére zostaja roz-
kodowane dopiero po ustaleniu werdyktu. Od 1992 roku
zwycieskie sztuki sa publikowane w serii ,,Nowe Sztuki
dla Dzieci i Mlodziezy”, ktorej redaktorem do 2022 roku
byt Zbigniew Rudzinski. Pierwszy numer zawieral teksty
polskie bedace poklosiem pierwszych edycji Konkursu,
drugi — dramaty ttumaczone z jezyka francuskiego oraz
wegierskiego. W ten sposdb zostaly tez wyznaczone dwie
linie programowe wydawnictwa, ktdre sg do dzi$ kontynu-
owane. 30 lat istnienia serii to 50 numeréw zawierajacych
tacznie 260 tekstéw dramatycznych oraz trzy numery spe-
cjalne: ,Nowe Sztuki Mlodziezy dla Mlodziezy” stanowit
poklosie Konkursu na Miniature Teatralna (realizowanego
w latach 2013-2016), ,Nowe bajki” zawierajace opowiada-
nia Maliny Przeslugi oraz dwie edycje zbioru streszczen
i fragmentow sztuk ttumaczonych na jezyk angielski: ,New
plays for children and young people”

Od 2006 roku funkcjonuje internetowy kata-
log nowesztuki.pl, w ktérym znajduja si¢ informacje na
temat wspoélczesnych tekstéw dla mtodej widowni. Po-
czatkowo znalazto si¢ w nim 200 not dotyczacych tek-
stow wybranych z szesnastu dotychczas zrealizowanych
edycji Konkursu, utworéw zagranicznych wydanych
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w serii ,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy” Umozli-
wia on wyszukiwanie wedtug kryterium autora i tytulu
sztuki, a takze informacje dotyczace dramatéw zawiera-
jace m.in. streszczenie, przestanie, liczbe postaci i suge-
rowany wiek grupy docelowej. Katalog pelni tez funkcje
miejsca, w ktérym zbiera si¢ informacje na temat projek-
tow Centrum zwigzanych ze wspoélczesna dramaturgia,
a takze teksty kontekstowe (w 2019 roku katalog zostat
rozbudowany o sekcje ,Wywiady” i ,Szkice”). Caly czas
podstawowa funkcja katalogu jest wyszukiwarka sztuk,
ktora zostata poszerzona o kryterium wieku (2019) oraz
kryterium tematyczne (2022), a strony nowych sztuk
o ich fragmenty (2022). W 2019 zostaly dodane zaktadki
ze szkicami i wywiadami. Potrzeba stworzenia tego typu
katalogu zostata wyartykutowana w 2005 roku podczas
Kongresu Polskiego Teatru dla Dzieci i Mlodziezy (kt6-
rego poklosiem jest ,Raport o stanie polskiego teatru dla
dzieci i mtodziezy w latach 1989—2003").

Dla Centrum istotnym aspektem myslenia
o rozwoju dramaturgii dla modej widowni jest budo-
wanie wokot tej sprawy srodowiska, a takze stwarzanie
mozliwosci doskonalenia swojego warsztatu osobom,
ktére aspiruja do profesjonalnego zajmowania sie¢ pi-
saniem dla teatru. W 1987 roku zostal zorganizowany
pierwszy warsztat dramatopisarski ,Otéwek i gum-
ka teatralna’, poprowadzony przez Macieja Wojtyszke.
Miejscem wydarzenia byl Teatr Nowy w Poznaniu. Te za-
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jecia staly sie inspiracja do stworzenia regularnych spo-
tkan dla profesjonalistéw piszacych dla teatru dla dzie-
ci. Od roku 1994 warsztatowe spotkania dramatopisarzy
towarzysza Konkursowi na Sztuke Teatralna dla Dzieci
i Mlodziezy. Uczestnikami sa m.in. osoby, ktérych tek-
sty zdobyly nagrode lub zostaly wyrdznione przez jury,
specjalisci zwiazani z twérczo$cia teatralna dla mtodych
oraz osoby zarzadzajace teatrami (szczegd6lnie nowo po-
wolane). Poczatkowo spotkania odbywaly sie na Wyspie
Edwarda w Zaniemyslu, a od 2010 roku organizowane
sa w Obrzycku. W 2009 roku w ramach tego spotkania
odbyto sie Miedzynarodowe Forum Autoréw z udziatem
gosci z polski i zagranicy.

Innym projektem wspierajacym osoby pisza-
ce teksty dla teatru byla powolana w 1998 roku Scena
Autora. Poczatkowo jego celem bylta promocja nowych
autoréw oraz sztuk poprzez przygotowanie premier,
w ktérych proces powstania byly zaangazowane osoby
piszace, a takze przygotowywanie prapremierowych wy-
stawien tekstéw drukowanych w serii ,Nowe Sztuki dla
Dzieci i Mtodziezy”. Projekt ten realizowano do momentu
rozpoczecia w 2013 roku dziatalnosci Sceny Wspdlnej
prowadzonej przez Centrum Sztuki Dziecka oraz Szko-
te Podstawowa nr 83 ,Lejery” im. Emilii Wasniowskie;j.
Funkcjonujaca od 2005 roku Scena Czytana miala nato-
miast stwarza¢ mozliwosci pierwszego spotkania oséb
autorskich z wlasnymi utworami wykonywanymi na sce-
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nie oraz rozwijanie do§wiadczen zwiazanych z funkcjo-
nowaniem tekstu w teatrze. Poczatkowo czytania perfor-
matywne byly skierowane gtéwnie do mtodziezy i doro-
slych, a w kolejnych latach repertuar poszerzano takze
o teksty dla dzieci. W roku 2020, ze wzgledu na pandemieg
COVID-19, projekt przybral forme Sceny Czytanej online,
a jego efektem przez trzy kolejne lata byly wideo-czyta-
nia skierowane do widowni indywidualnej i szkolnej oraz
profesjonalnej.

Od roku 2019 w Centrum realizowany jest pro-
jekt Edu-akcje, a w jego ramach nauczycielki i peda-
gozki teatru przygotowuja scenariusze warsztatow i lek-
¢ji szkolnych, inspirowane dramatami publikowanymi
w serii ,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy” oraz reali-
zowanymi w ramach Sceny Czytanej online. Ich celem
bylo zaproszenie zaré6wno do poszerzania doswiadczen
zwiazanych z prezentowanym utworem, jak i do prakty-
kowania lektury dramatu jako tekstu literackiego.

Powyzsze zestawienie nie wyczerpuje w stu pro-
centach dzialan Centrum w obszarze wspierania rozwoju
wspolczesnej dramaturgii, jednak pomaga zobaczy¢ cale
spektrum réznorodnych dzialan i obszaréw zaangazowa-
nia, poczawszy od tych, ktdre byly skierowane do samych
autorow i autorek, do srodowiska teatralnego, a w koncu
takze do widowni dzieciecej, mtodziezowej i doroste;j.

15



Wprowadzenie

Wstep

Na zaproszenie Centrum Sztuki Dziecka mialy$my nie-
bywala przyjemnos¢ rozmawia¢ w kwietniu 2022 roku
z trzema grupami oséb zaangazowanych w tworzenie te-
atru dla dzieci i mlodziezy w Polsce. Badanie bylo pomy-
$lane w taki sposob, zeby na wywiadach grupowych spo-
tykaly sie oddzielnie osoby piszace, rezyserujace i za-
rzadzajace teatrami’ (cho¢ oczywiscie cze$¢ badanych
0so6b taczyta w réznych kombinacjach dwie lub nawet
wszystkie te role). Zalezalo nam, by w rozmowie nie
zabraklo zadnej z tych trzech perspektyw. Chcialy$my
w ten sposob zapewnic tez swobode wypowiedzi i skupié¢
sie na tych aspektach pracy z tekstem, ktére przez rézne
grupy moga by¢ widziane w odrebny sposéb. Co nieby-

1 tacznie odbyto sie szes¢ wywiadow grupowych (FGI), po dwie w kazdej grupie zawodowej (DYR
-dyrektorzy/ki, DRAM - dramaturdzy/zki, REZ - rezyserzy/ki). Na koncu raportu znajduje sie nota
metodologiczna zawierajgca szczegdtowy opis procesu badawczego.
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wale wazne i warte podkreslenia na poczatku, badani —
niezaleznie od roli/rdl, jaka pelnia w teatrze — mieli bar-
dzo spdjne spostrzezenia na temat kondycji i specyfiki
teatru dla dzieci i mtodziezy. Ponizej przedstawiamy ra-
port sktadajacy sie z dwéch zasadniczych czesci: pierw-
szej, poswieconej mlodej widowni, i drugiej — skupionej
na temacie tekstu w teatrze dla dzieci i mtodziezy. Pre-
zentacje wynikéw otwieramy najwazniejszym — wedlug
nas — wnioskiem, ktéry bardzo mocno wybrzmiat we
wszystkich przeprowadzonych wywiadach grupowych.

Sedno wynikéw badania — sSrodowisko teatru

dla mtodej widowni potrzebuje synergii

W badaniu wyraznie ustyszaly§my, Ze zmienia sie pa-
radygmat mys$lenia o tekscie w teatrze dla mlodych
odbiorcéw/czyn. Realizowanie gotowych dramatéw bez
wspdlnej pracy nad nimi oséb piszacych z rezyserami/
kami, a czasem takze dyrektorami/kami, nie jest juz po-
wszechna i pozadana praktyka.

Srodowisko teatru dla dzieci i mlodziezy wy-
raznie widzi konieczno$¢ zderzania ze soba perspek-
tyw wszystkich os6b tworzacych oferte teatralna dla
mlodej widowni i stuchania glosu swoich odbiorcéw/
czyn. Szukanie inspiracji poza tekstem, poza dramatem
— w procesie warsztatéw z odbiorcami, w oszczednych
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w stowa picturebookach jest coraz czestsze. Osoby za-
angazowane w teatr dla dzieci i mlodziezy chca tez
wzajemnie zasilac sie¢ tworczo.

Nie ujmuje to absolutnie znaczenia i roli
osOb piszacych. Wrecz przeciwnie, wiekszos$¢ dy-
rektoréw/ek i rezyserow/ek bardzo podkreslata po-
trzebe bliskiej wspdlpracy z dramaturgami/zkami,
zaznaczajac, ze teksty musza powstawac¢ w procesie
wspolnego namystu.

Wociaz brakuje tekstow dla pewnych grup wie-
kowych — dla dzieci najmlodszych i dla mtodziezy — kté-
re wymykaja sie kategoriom wiekowym, bo juz nie sa
»male’, a jeszcze nie , doroste”. Spektakle dla dzieci naj-
mlodszych — wczesnych przedszkolakéw — czesto oka-
zuja sie by¢ skierowane do widzéw/ek starszych, a okre-
$lanie kategorii wiekowych bywa wielka bolaczka oséb
zarzadzajacych teatrami i obstuga widowni. Teatr mto-
dziezowy z kolei jest trudny do zdefiniowania, wiele ba-
danych oséb przyznawato wprost, ze trudno im znalez¢
klucz do komunikacji z nastolatkami. Do tego dochodzi
problem tekstow, ktére — cho¢ wybitne — literacko, nie
nadaja sie na deski teatréow.

Tym bardziej potrzeba synergii Srodowiska
os6b zaangazowanych w teatr dla mlodych widzéw/
ek i, jak wskazywala wiekszo$¢ badanych, to wlasnie
Centrum Sztuki Dziecka jest postrzegane jako poten-
cjalny lider takiego procesu.
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Mtoda widownia
— wyzwania teatru

dla dzieci i mtodziezy

Grupy wiekowe — miedzy odpowiedzialnoscia

a wymaganiami rynku

Nie jest odkryciem, ze gléwnymi odbiorcami oferty te-
atralnej dla dzieci i mtodziezy w Polsce sa przede wszyst-
kim przedszkola i szkoly. Z tego wzgledu adresowanie
oferty do konkretnych grup wiekowych pozwala wielu
teatrom na utrzymywanie stalych relacji z dyrekcjami
i kadra nauczycielska przedszkoli i szkol, a tym samym
zapewnienie wplywow ze sprzedazy biletow.
Jednoczes$nie wiekszos¢ badanych podkreslata,
ze czuje sie odpowiedzialna za emocjonalne bezpieczen-
stwo widzek i widzow, w czym okreslenie kategorii wie-
kowej danego spektaklu jest réwniez niezwykle istotne.
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Ja miatam niestety dwa razy zle doswiadczenia, gdzie
nie podchodzono czule do tematu, np. uznawano, ze
wiek nie ma znaczenia, mozna da¢ dwa lata mtodsza
kategorie wiekowa, byle to sprzedac. To jest nie fair
wobec dzieci. Ja juz wiem, ze to trzeba dlugo dogady-
wac. Czasem w realizacji sie okazuje, czy spektakl jest
dla starszych, czy mlodszych, i to trzeba powiedzie¢

teatrowi (2 FGI_REZ).

Wiek, czy raczej etap edukacji, jest wiec pod-
stawowym kryterium myslenia o odbiorcach/czyniach
teatru dla dzieci i mlodziezy. Mimo tak jasnej deklaracji
okazuje sie, ze okreslenie twardych podzialéw wieko-
wych nastrecza wielu probleméw.

Nie ma watpliwosci co do definicji najnajéw —
dzieci od okoto 1 do 3 roku zycia oraz przedszkolakéw
— 3—5 lat. Zeréwka i klasy 1—3 budza juz wieksze wat-
pliwosci, bo tu podzial wiekowy bywa rézny ze wzgledu
na to, ze niektére dzieci zaczynaja wcze$niej edukacje
szkolng, a réznice rozwojowe i emocjonalne pomiedzy
rowie$nikami bywaja bardzo duze. Podobne watpliwosci
dotycza dzieci starszych oraz tego, od jakiego momentu
mozemy méwic o teatrze mtodziezowym.

Jakie grupy? No przede wszystkim wiekowe. Najna-

jowe — takie dzieci jeszcze ztobkowe.
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Przedszkole, zerowka i 1—3, potem 4,5,6 i tu czasem 7,
czasem nie, 8 klasa juz jest inna i bardziej do taczenia

z liceum, a czasami wchodzi tez siédma (1 FGI_REZ).

My niestety musimy dzieli¢ spektakle na kategorie
wiekowe, bo jest ré6znica miedzy 3- a 5-latkiem. To
jest przepasd, jesli chodzi o mozliwo$ci poznawcze,
ale tez $wiatlo i muzyke. To jest bardzo trudne i nie-
stety czesto okazuje sig, ze musimy zmienia¢ kategorie
wiekows, bo jednak dostajemy komunikat, ze cos jest
dla dzieci starszych, niz zalozyli§my. A czasem odwrot-

nie (2 FGI_DYR).
Ja sobie stawiam takie podzialy: o—2 lata, 2—4 lata i 4—6.

Ale dostrzegam pulapki szacowania wieku i widze

czesto, ze jest to oszacowane blednie (1 FGI_REZ).

Kiedy i kto powinien decydowac

o kategoriach wiekowych?

Problem z okreslaniem kategorii wiekowych dla danego
przedstawienia jest szczegdlna bolaczka oséb zarzadza-
jacych teatrami. Co do$c¢ zaskakujace, biorac pod uwage,
jak kluczowe dla organizacji widowni znaczenie ma kate-
goria wiekowa, czesta praktyka jest jej finalne okresle-
nie dopiero na prébach generalnych. Jak wskazywali/
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ly dyrektorzy/ki teatréw, to moment, w ktérym nie-
rzadko okazuje si¢, ze spektakl jest skierowany jednak
do wyzszej grupy wiekowej, niz zakladano na etapie
rozmow z rezyserami/kami. Jest to szczegdlnie proble-
matycznie, kiedy brakuje oferty dla danej grupy wieko-
wej, i mimo konkretnego zamoéwienia luka repertuarowa
nie zostaje zapelniona.

Jesli chodzi o ustalanie grup wiekowych, to jest zawsze
bardzo indywidualne. I dzieje si¢ zazwyczaj na jakiej$
pierwszej, drugiej probie generalnej, czasem ciuten-
ke wczesniej. Czesto sie dzieje, ze rezyser albo rezy-
serka deklaruje, ze chce zrobi¢ spektakl dla 3- albo
4-latkéw, bo takie dostaje zadanie, bo taka jest luka
repertuarowa, a robi spektakl dla 5—10-latkéw. No
i wtedy wiadomo, ze jak zaczniemy to sprzedawac dla
dzieciakéw od 3. roku zycia, to bedzie duzo konfliktéw
i duzo nieprzyjemnych sytuacji, ktére do niczego nam

nie sa potrzebne (2 FGI_DYR).

Tu sie teoria czesto nie przektada na praktyke, bo za-
mawiamy u rezysera spektakl dla tej grupy wiekowe;j,
on deklaruje, ze to lubi, rozumie i kocha, a potem si¢
okazuje, ze na poziomie jezyka teatralnego czy uzytych
srodkow ten spektakl naszym zdaniem jest zdecydowa-
nie za trudny i nie bedziemy ich na to ciaga¢. W przy-

padku widzéw indywidualnych to jest inna sprawa, raz

24

na jaki$ czas przychodzi widz z 3-latkiem na spektakl
dla 10-latkéw, ale na poziomie grup chcemy, zeby to
sie zgadzalo. Mamy tez kontakt z pedagogami i chcemy

ich traktowac powaznie (2 FGI_DYR).

Problem polega na tym, ze nawet jak autorzy zade-
klaruja cheé, to potem co$ wprowadzaja, co nie na-
daje sie dla tak malego dziecka. Rezyser zrobil u nas
spektakl dla dzieci 5+ i na probie generalnej wyszto
nam 2,5 godziny. Skrécilisémy do 2 godzin, ale to tez jest

za dlugo i nie nadaje si¢ dla takiej widowni (1 FGI_DYR).

Ja tez miatem dwa juz spektakle, ze bylem umoéwiony
na 3+, teraz jest 5+, i nawet nie jestem pewny, czy tak

jest (1 FGI_DYR).

Watek odpowiedzialno$ci za mtodych/e wi-
dzéw/widzki, a przede wszystkim utrzymywanie do-
brych relacji z placowkami, ktore zapelniaja widownie
i gwarantuja sprzedaz, wybrzmiewal w rozmowach z dy-
rektorami/kami niezwykle mocno. W tym kontekscie
budzi zainteresowanie to, jak rzadko spotykana prak-
tyka jest weryfikowanie kategorii wiekowej na wcze-
$niejszym etapie pracy nad spektaklem, i jak wiele te-
mat ten wzbudza kontrowersji.
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I ja nawet zaczalem to zapisywa¢ w umowie, ze uma-
wiamy sie konkretnie na przyklad na spektakl dla 3+.
Powinni$my zaczg¢ nie przyjmowac rzeczy, ktore nie
spelniaja naszych oczekiwan. Ja wiem, ze to sa koszty,
ale tez ja staram sie uczestniczy¢ w powstawaniu spekta-
klu juz na wecze$niejszym etapie. My jesteSmy przedsie-
biorstwem, producentem. Jak ja slysze od rezysera, ze
dlaczego ja chce by¢ na prébie juz na takim wczesnym
etapie, dlaczego ja tak ingeruje, to méwie, ze ty pracu-
jesz u mnie, a nie ja u ciebie. I mysle, ze to jest nasza
rola dyrektorow, zeby nie pozwolic¢ na to. OK, ja widze
to tak, wy jestescie artystami, widzicie to inaczej, ale nie
moge pozwoli¢ na totalne odjechanie. Musimy sie spo-
tka¢ w polowie drogi. Bo ja miatem jeden taki sezon, ze
nie miatem ani jednego spektaklu dla 3-latkow. Kazdemu
sie wydaje, ze super, no bo sztuka. Ale moja organizacja
widowni nie miata co sprzedawac. Tu chodzi o aktoréw,
bo nie zarabiaja, my nie mamy wplywéw, nie mamy na

toner do drukarki, na takie rzeczy (2 FGI_DYR).

Przedszkolaki — pomiedzy zyla ztota

a trudnym wyzwaniem

Z perspektywy dyrektorskiej niezwykle interesujaca
grupa mlodych widzéw teatralnych sa przedszkola-
ki. Przedszkola pracuja w innym niz szkoly trybie, ich
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przerwy §wigteczne i wakacyjne sa krétsze, nie maja fe-
rii zimowych. Ponadto podstawa programowa jest sfor-
multowana w inny sposéb niz w szkotach. Co w prak-
tyce, przy otwartosci na wyjscia poza przedszkolne
mury nauczycielek/li i zgodzie rodzicéw na taka ak-
tywnos¢, daje duza gotowos¢ tej grupy na uczestnictwo
w spektaklach.

Publicznos¢ w wieku 3—5 lat jest najbardziej dochodo-
wa, to jest zyla zlota. Obostrzenia, $wieta, wakacje, to
wszystko nie dotyczy tej grupy. Za to jesli chodzi o tek-
sty, to tu jest duza luka. Nawet Centrum Sztuki Dziecka
nigdy nie promowalo tej grupy wiekowej, zaczynali od

6 lat. Tez nikt sie do tego nie garnie (1 FGI_DYR).

Jednoczesnie dyrektorki/torzy méwili wprost
o tym, ze bardzo trudno jest wyprodukowac spektakl dla
najmtodszych widzéw. Brakuje dobrych tekstéw, ktére
beda skierowane do tej grupy, ale problemem jest tez
znalezienie rezyserki/ra i zespotu, ktérzy beda chcieli
zaangazowac sie w taka produkcje. Tworzenie dla tak
mlodej widowni jest z jednej strony trudne, a z drugiej
uchodzi za mniej prestizowe.

Dla mnie trudno jest z grupa 3-, 4-, 5-latkéw. Jesli cho-
dzi o dramaturgie, to nie ma wyboru duzego. I samych

spektakli tez nie ma. Ja mam problem, jako dyrektor, by
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znalez¢ rezyserow, poza jedna rezyserka, ktorzy chca

zrobi¢ spektakl dla matego widza (2 FGI_DYR).

Ale mam wrazenie, ze sami autorzy nie chca sie w to
angazowac. Malo kto si¢ do mnie zglasza, ze chce zro-
bi¢ taki spektakl dla dzieci w wieku 3—6 lat. Rezyserzy

chca robic¢ spektakle, ktére cos znacza (1 FGI_DYR).

Wiec z tej perspektywy moge powiedzie¢, ze najbar-
dziej pozadanym produktem i najbardziej braku-
jacym sa spektakle dla tej grupy 3-6 lat, 3-8 lat.

(2 FGI_DYR).

Najbardziej zaniedbana jest grupa najnajowa i przed-
szkolna. Gdybym robita wiecej spektakli dla nich, to-
bym miata tlum, wiec sama sobie strzelam w kolano

(1 FGI_DYR).

Ja bym potrzebowal dobrych tekstéw dla przedszkoli,
poniewaz jest z tym duzy problem. Albo to sa teksty opar-
te na wyliczankach, bo kto$ lubi pisa¢ do rymu, albo to
sa wspolczesne, przenicowane interpretacje klasycznych
basni, tylko dlatego, zeby bylo oryginalnie, a to jest juz
robota rezysera. Brakuje mi oryginalnych od poczatku
do konca koncepcji, ktore bylyby skierowane do dziec-
ka przedszkolnego, dajace pole rezyserowi, ktory zrobi

z tego dobra opowies¢ (2 FGI_DYR).

Bardzo cenne jest tez spojrzenie na tekst dla

najmtodszych widzéw z perspektywy oséb piszacych.

Stworzenie tekstu ciekawego i porywajacego dla dzieci

w wieku przedszkolnym, a jednocze$nie takiego, kto-

ry nie bedzie dlugi, straszny i zbyt skomplikowany,

jest ogromnym wyzwaniem. Nie moze zatem dziwi¢,

dlaczego autorki/rzy dramatéw dla dzieci wolg celowa¢d

w bezpieczniejsza pod tym wzgledem szkolna widow-

nie, ktérej mozliwosci rozumienia i percepcji sa znacza-

co wieksze.
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Dla mnie to pytanie o to, jak bardzo mozna zrobi¢
teatr straszny. Lubie opowiesci z dreszczykiem, na-
wet na poziomie $§wiatla i scenografii, bardziej niz tek-
stu. No i pytanie o temat, kazda z tych grup ma inne
potrzeby. Szczerze méwiac, przy wieku 5+ ciezko mi
znalez¢ tekst, ktéry mi si¢ spodoba i ktéry mnie jakos

rozwinie (2 FGI_REZ).

Najtrudniejszym odbiorca sa przedszkolaki, bo malo
ludzi w Polsce umie napisac¢ sztuke dla takich matych
dzieci. Jest kilka os6b w Polsce, ktore potrafia, reszta
z nas sie z tym situje. Wiadomo, ze dramat to konflikt,
a duze konflikty sie bardzo ciagng, chce si¢ to pisa¢,
a potem sie okazuje, ze te konflikty sa zbyt powazne dla
mlodszych dzieci, ktére wychodza z teatru z placzem

i boja sie (1 FGI_DRAM).



Ta grupa przedszkolna jest trudna, bo mato rozumie.
Nas ciagnie, by to wszystko bylo rozwiniete w opowie-

$ci, w literaturze (2 FGI_DRAM).

Pisanie dla przedszkolakéw jest trudne. Tworzenie, nawet
na bazie picturebookéw, dla przedszkolakdw jest trudne.
Czesto srodki wyrazu, ktére wykorzystuja rezyserzy, oka-

zuja sie by¢ za trudne dla dzieci najmlodszych (2 FGI_DYR).

Teatr dla mlodziezy, czyli dla kogo?

Kolejna grupa, dla ktérej zdaniem wielu badanych bra-
kuje oferty w polskim teatrze, jest mlodziez. Dosadnie
i wprost ujat to jeden z badanych dyrektoréw:

Jesli chodzi o mlodziez, obecne liceum, to jest ona
najbardziej zaniedbana grupa, traktowana po maco-
szemu. Jest takie podejscie, ze jak zrobimy lekturke,
no to oni beda na nia chodzi¢. Nikt powaznie nie

traktuje tej grupy (2 FGI_DYR).

Wydaje sie, ze to temat, nad ktérym szczegdlnie
warto si¢ pochyli¢ i podja¢ wyzwanie szerszej eksploracji
badawczej. W niniejszym raporcie zaznaczymy jedynie
kilka watkéw, ktére wybrzmialy podczas rozméw z dy-
rektorami/kami, rezyserami/kami i dramaturgami/zkami.
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Dlaczego teatr dla mlodziezy jest

takim wyzwaniem?

Zacznijmy od wcze$niej opisywanego proble-
mu z jasnym okresleniem ram wiekowych. Mlodziez to
kategoria bardzo pojemna — mozna do niej zakwalifi-
kowa¢ zar6wno nastolatki od szdstej klasy szkoly pod-
stawowej, jak i licealistow/ki lub uczennice i uczniow
szko6t ponadpodstawowych.

Ja bym powiedziala, Ze jest tak: widz trudny, jeszcze nie
mlodziezowy — 9—12 lat, mlodziez mtodsza — 12—-15
lat i mtodziez starsza — 15+, i to juz mozna zagospo-

darowac teatrem dorostym (FGI 2_DRAM).

Oczywiste jest, ze dla tak zr6znicowanej pod
wzgledem rozwojowym grupy odbiorcéw/czyn potrzeba
zréznicowanego repertuaru, a czesto nie ma takiej moz-
liwosci ze wzgledu na budzet, brak tekstéw oraz ograni-
czenia zwiazane z oczekiwaniami ze strony nauczycieli/
lek, zobowiazanych realizowac taka, a nie inng podstawe
programowa.

Jesli chodzi o teatr dla mlodziezy, to mam za male do-

$wiadczenie, ale przy rozmowach z dyrektorami czesto

spotykam sie ze stwierdzeniem, ze dla mlodziezy — to
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znaczy dla dorostych. Trudno znalez¢ miejsce na ten

teatr dla starszych (2 FGI_REZ).

I tutaj sie zgodze, ze nastolatkowie, oni maja najtrud-
niej, jakos$ tak znikajg, oni tez znikaja mentalnie, ze
juz nie chca chodzi¢ do teatru lalek i jako$ tak odpi-
naja wagonik, tak samo my rzeczywiscie mamy naj-

mniej tych propozycji (2 FGI_DYR).

Ja niestety mam taka sytuacje, ze musze robic lektury,
bo nauczycielki méwia mi wprost, ze na nic innego
nie bedzie pozwolenia na wyjscie. Musi sie wpisywac

w podstawe programow3g (2 FGI_DYR).

Mlodziez uznawana jest za grupe ,pomie-
dzy” dzie¢mi a dorostymi. Wielu/e badanych dostrze-
ga tez, zZe nastolatki aspiruja do dorostych i odrzucaja
teatr dla dzieci i mlodziezy jako infantylny i nie dla
siebie. Szczegdlnie mocno dotyczy to teatru ozywionej
formy, ktéry kojarza z teatrem lalkowym dla maluchéw.

Twoércy nie umieja sobie radzi¢ z wiekiem w rozkro-
ku miedzy dzie¢mi i doroslymi, to jest etap rozwoju
w drodze do dorostosci, ale oni nie ma jeszcze pelnej

doroslosci (1 FGI_REZ).
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Mtodziez przyjdzie, jak ich nauczycielki zaciagna, ale
w weekend — masakra. A nawet w tygodniu to nie ma
entuzjazmu. Kiedy$ byl podzial na teatry dla dzieci,
mlodziezy i doroslych. To byla naturalna migracja.
Teraz doszlo do fuzji, w teatrze lalek ma by¢ teraz
mlodziez, ale to jest przeklenstwo nazwy. Oni chca
i$¢ do dramatu, nie zabiora dziewczyny, z ktéra chca

sie chca calowad, do lalek (1 FGI_DYR).

Jesli chodzi o spektakle, to [najbardziej zaniedbana jest
— przyp. red.] mlodziez. Ale to jest tez tricky. Ja w tym
wieku tez tak miatam, ze chcialam juz by¢ dorosta,
a nie jak cos bylo dla mlodziezy. Mysle, Ze to mogloby
by¢ w druga strone — to teatry dla dorosltych powinny

robi¢ rzeczy dla mlodziezy (2 FGI_REZ).

Co ciekawe, gdy spojrzy sie na obecne trendy
wsérod mlodziezy, wielka popularnos$cia cieszy sie anime
i manga (japonskie filmy animowane i komiksy), a za-
tem formy kojarzone z mtodszymi odbiorcami/czyniami
nie odrzucaja starszych, gdy poruszaja atrakcyjne tresci
i rezonuje z ich wrazliwoscia. Jak zauwazyt jeden z ba-
danych dramaturgéw, nawiazujac do §wiata anime w od-
niesieniu do tekstow dla mtodziezy:
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Swiat anime — zaczalem bardziej dyscyplinowaé swo-
je pisanie, bo pomyslatem, ze skoro dzieciaki dostaja
tresci tak doskonale, to ten mtody widz jest bardzo
wymagajacy, jesli chodzi o barwnos$¢ historii, tempo,
dynamike. Nie mozemy opowiada¢ nudnych historii

(1 FGI_DRAM).

Jakiego wiec teatru potrzebuje mtodziez? Ja-
kie formy artystycznego wyrazu do niej trafiaja? Jaki
wachlarz tematéw ja interesuje? Te pytania nalezy nie-
ustannie zadawaé — zaréwno tworcy i twérczynie, jak
i dyrektorzy i dyrektorki poszukuja na nie odpowiedzi.
Nie ma watpliwosci, ze mlodziez stawia przed wspoét-
czesnym teatrem olbrzymie wyzwania. Nie tylko jako
grupa widzéw i widzek, o ktéra warto walczy¢, ale
i grupa, ktora wskazuje nowe kierunki w pracy arty-
stycznej i mys$leniu o tworzeniu spektaklu.

Ja czesto, poza dramaturgiem, zapraszam do siebie
tez pedagozke teatru, ktora przeprowadza mnie i ak-
torow przez temat, ale tez zaprasza do warsztatéw
mlodziez. Mam wrazenie, ze to pozwala rozmawiac
o bardzo trudnych rzeczach, ktére spektakl zarysowu-
je. Dla mnie to jest fascynujace od kilku lat, Ze teatr jest
procesem kilkuetapowym. Jestem w tej drodze i na-
dal odkrywam, ile teatr mlodziezowy ma jeszcze do

przeprowadzenia i zbadania (2 FGI_REZ).
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My sie¢ nigdy nie dowiemy, jak dotrze¢ do mlodziezy.
Tutaj warto siega¢ po nowe rzeczy, teatr ekspery-

mentalny, teatr z mlodzieza inside (2 FGI_DRAM).

Trudna sztuka znalezienia ztotego srodka

miedzy oczekiwaniami rynkowymi

a wychowywaniem widzki/widza

Glowna grupa docelowa wiekszosci spektakli mlodych
widzow sa uczennice i uczniowie szkét podstawowych.
To oni, wspdlnie ze swoimi nauczycielkami i nauczycie-
lami, stanowia kluczowa klientele teatru dla dzieci i mlo-
dziezy z perspektywy rynkowej. A w rzeczywisto$ci ryn-
kowej, w ktorej spektakle powinny/musza przynosic zysk,
preferencje klienta maja szczegélne znaczenie i moc. Dla
0s6b piszacych i rezyserujacych koncentracja na tak ro-
zumianych potrzebach widowni moze by¢ ograniczajaca.
Sprowadza si¢ bowiem wielokrotnie do tego, ze dyrektorki/
orzy wymagaja od tworcow tytuldéw z listy lektur. Spekta-
kli lekturowych od os6b zarzadzajacych teatrami oczekuja
natomiast nauczycielki i nauczyciele. Wiedza oni bowiem,
ze przy napietej i przetadowanej podstawie programowej,
do ktérej wypelniania sa zobowiazani, wyjscie poza szkolne
mury musi mie¢ swoje uzasadnienie w realizacji programu,
w co doskonale wpisuja sie adaptacje lektur.
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Jest problem w rozmowie z dyrektorami, by te spek-
takle sensownie sprzeda¢. Dyrektorzy chca lektur

(2 FGI_REZ).

Wiecie, w gimnazjach i liceach jest duzo mniej wyjs¢
ze szkoly niz z podstawdéwki. Nauczycielki, jesli juz, to
chca i$¢ na lekture. I faktycznie, jesli to jest lektura,
to nie ma problemu. Ale co$ wspétczesnego, niezna-
nego, nie wiadomo, o czym bedzie, czy nie bedzie zbyt
kontrowersyjne? Pracuje w X, to jest mniejsze miasto.
Tez jeste$my teatrem lalek i to sie kojarzy nauczyciel-
kom i chyba tez mlodziezy z czyms niepowaznym. Acz-

kolwiek sie nie poddaje, bede prébowaé (FGI 2_REZ).

Nauczycielki bardzo nas cisng, zeby$Smy opisywali
wiekowo spektakle. To je zwalnia z odpowiedzialnosci
i nie mamy tysigca telefondéw, czy to dobre (1 FGI_DYR).
My musimy robi¢ lektury, bo nauczyciele méwia mi
wprost — na nic innego nie dostaniemy pozwolenia

na wyjscie (1 FGI_DYR).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze temat lekturo-
wych oczekiwan to btedne koto — kazdy ma poczucie,
ze to on jest tym, ktéry dziata pod presja (podstawy pro-
gramowej, nauczycielek/li, dyrektorek/réw). Taka sytu-
acje mozna postrzega¢ wylacznie jako ograniczenie,
ale warto potraktowac ja jako pretekst i poczatek po-
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waznej rozmowy o wspolczesnych potrzebach wzgle-
dem teatru dla dzieci i mlodziezy w Polsce. Rozmowa
z nauczycielkami i nauczycielami, poznawanie ich ob-
serwacji, zdania i przemyslen moze mie¢ posta¢ warsz-
tatéw, spotkan, a nawet spotykajacej si¢ regularnie rady.
O zdanie i opinie, zwlaszcza w trakcie spotkan po spek-
taklach, mozna tez pyta¢ dzieci i mtodziez. Ci sposrod
badanych, ktérzy praktykowali tego typu podejscie, byli
z jego efektéw jednoznacznie zadowoleni.

Po kilku latach nauczylam sie stucha¢ o potrzebach
teatralnych, bo mozna si¢ rozmina¢. Nauczylam sie

stawiac to pytanie bardzo konkretnie (2 FGI_REZ).

My staramy si¢ powolac rade zlozona z nauczycieli,
z ktérymi stale wspoélpracujemy w obrebie repertu-
aru dla dzieci i mlodziezy. Chcemy sie dowiedzie¢,
co mozemy im da¢, jakie mozemy da¢ im narzedzia.
Przygotowujemy tez materialy edukacyjne do naszych
spektakli, bo zazwyczaj pracujemy tez warsztatowo i na
warsztaty po naszych spektaklach mamy zawsze nad-

komplety (2 FGI_DYR).

My zrobilismy bardzo duzo warsztatéw dla nauczycieli
i rozmawiatem duzo z tymi nauczycielami, méwili, co
robig w szkotach, z jakich srodowisk mamy dzieci. Tak-

ze u mnie na poczatku byla klasyka i wpuszczanie po
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troszku tej sztuki nowoczesnej. I okazalo sie, ze widzo-
wie z XYZ potrzebuja nowosci — nie Kopciuszek, ale
wspolczesna literatura dziecieca i te rzeczy najdziw-
niejsze. Poznawali$my sie¢ tak, ze po kazdym spek-
taklu byly spotkania z widownia, warsztaty z mlo-
dzieza. I potem byl taki przesyt ta sztuka wspotczesna,
i dwa lata temu wréciliSmy do klasyki. My sie dobrze
znamy, mamy dobry kontakt. Nam nauczyciele mé6-
wia, czego potrzebuja, mamy bardzo szczere odpowie-
dzi na temat spektakli, ktore powstaja. Dostajemy na
przyklad wskazéwki w sprawie kategorii wiekowych
— to nie jest 6+, to jest spokojnie dla dzieci mlod-
szych na przyklad. Duzo warsztatéw, duzo spotkan.
My robimy spotkania dla 4-latkéw po spektaklu. Nie-
ktoérzy uwazaja, Ze to nie ma sensu, ale my to robimy,
i wiele informacji na temat spektaklu z tego wyciaga-

my. Obserwujemy i reagujemy na biezaco (2 FGI_DYR).

Wszystkie tego typu rozwiazania sa niebywale cen-
ne. Wpisuja sie tez w podejscie pelne szacunku do mlodego
odbiorcy oraz jego odczud, ktore sa istotne. Stuchanie glosu
mlodej widowni pomaga zrozumie¢ jej potrzeby i pozwala
tworcom i twoérczyniom lepiej je adresowaé. Zwlaszcza ze to
na nich spoczywa takze rola wychowywania widzki/widza.
Nie jest to tylko praca nad swego rodzaju kulturalnym nawy-
kiem odwiedzania teatru, ale tez sprawa o wiele subtelniejsza
— ksztaltowanie gustu i preferencji widowni.
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Duzy wplyw na decyzje o tekscie ma zespdt, z jakim sie
pracuje. To determinuje decyzje spektaklowe. Po pro-
stu kwestie umiejetnosci. Decyzje podejmuje sie tak-
ze ze wzgledu na preferencje widza. My ksztaltujemy
preferencje, ale to jest proces, nie mozna narzucié
rzeczy, ktore na wstepie publiczno$¢ odrzuca. [...]
Publiczno$¢ w XX jest przyzwyczajona do pewnych

trendéw i trzeba o tym pamietac (2 FGI_DYR).

Odpowiedzialnos¢ za takie dzialania spoczy-
wa w duzej mierze na osobach zarzadzajacych teatra-
mi. Z cala pewnoscia w tym wzgledzie warto mysle¢
o przestrzeniach do wymiany doswiadczen i wzajemne-
go wsparcia dla dyrektorek/réw.

Nowe standardy — teatr dla widzéw

o specjalnych potrzebach

W trakcie badania pojawil si¢ watek szeroko rozumia-
nej otwartosci teatréw na widza z dysfunkcjami — roz-
mowa dotyczyla przede wszystkim dzieci w spektrum
autyzmu. Dzieci z tego typu szczegdélnymi potrzeba-
mi jest coraz wiecej. Wzrasta nie tylko swiadomos¢
spoleczna w tym temacie, ale tez skuteczna diagno-
styka. Dzieci w spektrum autyzmu przestajg uchodzi¢
za ,trudne” i takie, ktére nie nadaja sie do przebywania
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w pomieszczeniach, gdzie trzeba zachowa¢ spokdj i ci-
sze. Coraz czeéciej instytucje oraz sklepy i centra ustu-
gowe wychodza z oferta dostosowana do oséb z tego
typu potrzebami — na przyklad mozliwie jak najwieksza
eliminacja natezenia dZzwiekow, swiatla i ttoku. Twércy
i osoby zarzadzajace teatrami zaczynaja zastanawiad
sie, jak wpisac sie w te nowa spoleczna potrzebe, po-
dejmuja tez dzialania majace na celu poszerzenie wi-
downi o dzieci i mlodziez nieneurotypowa.

Spektakle dla autystéw nie zging, to nie jest moda,
eksperyment. Widziatem ostatnio w Empiku infor-
macje, ze w godzinach tych i tych jest przyciemnio-
ne $wiatlo itp. Wszystko bedzie ku temu zmierzato.
Ja uwazam, Ze neuroréznorodnos$c sprzyja rozwojo-
wi sztuki, to jest warto$¢ dodatnia. Jaki bedzie mia-
fo wplyw, to sie okaze. Mysle, Ze to wejdzie do main-
streamu, i bedzie to czym$ naturalnym, tak jak inne

mowienie o plci czy kolorze skoéry (1 FGI_DYR).

Moim zdaniem przedstawienia powinny by¢ dostep-
ne dla jak najszerszej grupy, mozna zadba¢ o tluma-
czenie migowe albo poszerzy¢ widownie przez to,
ze uwzgledni si¢ osoby autystyczne na widowni,
i wprowadzi sie tez zmiany w samym spektaklu ze

wzgledu na nich (1 FGI_REZ).
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Zaczyna sie robi¢ w Polsce spektakle dla widzow ze
spektrum autyzmu. To jest inne przygotowanie te-
atru, wczesniej wszyscy dostaja przewodnik, maja
szanse zobaczy¢ teatr, jest zmiana o$wietlenia, gon-
gow, sam spektakl jest w miare dostosowany do per-
cepcji widza, nie ma szybkich i nagltych zmian. Ob-
sluga jest przeszkolona, jest miejsce wyciszenia, gdzie
specjalna osoba zaprasza osoby, ktére potrzebuja sie
wyciszy¢. W takim sposobie przygotowania przestrze-
ni widowni i samego spektaklu chodzi tak naprawde

o mentalng zmiane (2 FGI_DYR).

Jest to swego rodzaju moment rozwojowy,

ktéry dzieje sie wlasnie teraz. Wszelka wymiana do-

$wiadczen w tym zakresie jest zdecydowanie potrzebna.
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Tekst w teatrze
dla dzieci i mtodziezy

Wyobraznia sceniczna a dobry tekst

Napisanie dobrego dramatu, ktérego odbior-
cami beda dzieci i mtodziez, jest trudna sztuka. Nie wy-
starczy umie¢ pisa¢ ani nawet znac¢ sie na pisaniu dla
dzieci. Trzeba potrafi¢ wyobrazi¢ sobie, jak tekst bedzie
»pracowal” na scenie.

Sa $wietni autorzy literaci, ale jesli chodzi o zrobienie
sztuki, to ich umiejetnosci nie wystarczaja. Nie wnosza
nic poza historia. A sa nazwiska, ktére czuja scene,
czuja dialog. Jakikolwiek ta osoba napisze tekst, to be-

dzie on dobrze funkcjonowal na scenie (1 FGI_DYR).

Uczestniczenie w teatrze, ogladanie tej struktury jest
bardzo wazne. Kiedy$ bylam jurorka i widzialam tek-
sty $wietne literackie, ale od oséb, ktére zupelnie nie
znaly teatru, nie czerpaly z niego $wiadomie i umie-

jetnie (2 FGI_DRAM).
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Sama scena w znaczeniu dostownym (to czy
jest duza, czy mata), liczebno$¢ obsady aktorskiej, sce-
nografia, oprawa muzyczna, umiejetnosci percepcji mto-
dej widowni to kwestie, ktérych osoba piszaca powinna
mie¢ $wiadomos¢. Jak doskonale podsumowata to jedna
z badanych dramturzek: To jest konkretna robota, to
nie jest pisanie poezji (1 FGI_DRAM).

W duzej mierze znajomo$¢ wielu tych kon-
tekstéw przychodzi z dos§wiadczeniem, kiedy zderza sie
tekst z potrzebami i uwagami os6b odpowiedzialnych
za jego realizacje.

Takie rozmowy z osobami piszacymi dla dzieci sa bar-
dzo wazne. Widzialem, jak dla nich [autoréw i autorek
— przyp. red.] bylo wazne, kiedy im méwitem, dlacze-
go danego tekstu nie zrealizujemy, chociaz literacko
jest zajebisty. Wszystkim spadty kapcie. I dla nich to
jest nieoczywista perspektywa, ale jednoczes$nie bar-
dzo ciekawa, bo chcg, zeby ich teksty byly realizowa-
ne. Artysta rzadko ma swiadomo$¢ swojego targetu,
zwlaszcza gdy pisze tekst w abstrakcyjna przestrzen.
Mysle, ze ta perspektywa dyrektorska bylaby bardzo
ciekawa dla autorow. Te kwestie dotyczace katego-
rii wiekowych widowni, dla kogo jest ten tekst, dla
nich to sa pytania, ktére im odkrywaja wszech§wiat

(2 FGI_DYR).
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Umawiam si¢ na konkretne dzialania — dla kogo ten
tekst, czy na duza scene, czy maly, ilu aktoréw. To im-
plikuje koniecznos$¢ pracy z duza grupa oséb. W te-
atrze dla dzieci to jest jedyny sposéb. W teatrze dla
doroslych nie ma takiej sytuacji, ze spektakl musi si¢
sprzeda¢. A nasz kontakt z widowniag jest dwukrotnie
zaposredniczony — przez pedagogdéw i potem jeszcze
przez rodzicéw, ktérzy na przyklad robia problemy pe-
dagogom. [...] Rozmiar sceny juz ma znaczenie — nie
zrobie spektaklu dla bardzo matych dzieci na wielkiej
scenie. Dane techniczne sa dla mnie kluczowe. Sceno-
grafia — czesto dopasowuje tekst do scenografii. Wazna
dana jest wielko$¢ obsady. Bo mozna napisa¢ tekst dla
duzej grupy aktordw, ale on nie bedzie grany, bo jest

za drogi (1 FGI_DRAM).

Mozna zatem podsumowac, ze aby pisa¢ dobre
teksty na deski teatru, trzeba mie¢ zaréwno specyficzny
rodzaj wrazliwosci scenicznej — talent dramatopisarski,
jak i wiedze i uwaznos$¢ plynaca z doswiadczenia. I o ile
pierwsze jest kwestia daru (ktéry posiada sie badz nie),
to nad drugim zdecydowanie mozna i warto pracowac.
Dlatego tak istotna dla twérczyn/twércéw tekstow jest
mozliwo$¢ zobaczenia dalszych etapéw pracy nad swoim
tekstem, a takze konstruktywna informacja zwrotna od
0s6b rezyserujacych i zarzadzajacych teatrami.
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Stosunkowo najprostsza do zorganizowania
forma, w ktérej moga uczestniczyc¢ osoby piszace, chca-
ce doskonali¢ swdj warsztat, sa proby czytane.

Bardzo cennym dos$wiadczeniem bylo uczestnictwo
w prébie czytanej, wtedy polowa tekstu okazala sie
do wywalenia, ze to w ogdle jest nie do zrealizowania.
To byla szkota zycia. To nie jest moje Zrédlo utrzymania,
wiec ja pisze gléwnie pod konkursy albo z XYZ teatrem

lalek (1 FGI_DRAM).

Czesto u tych autoréw, co nie maja doswiadczenia, dia-
logi sa przegadane, to scena szybko weryfikuje. I kwe-
stia formy — czy to jest teatr dramatyczny, czy teatr la-

lek, lalka nie dZwignie tyle tekstu co aktor (2 FGI_DYR).

Czesto jest tak, ze pierwsza czynnoscig, ktéra rezyser
wykona, jest skreslanie. Ja bym chcial mie¢ kontakt
z tekstami, ktore sa pisane z widzeniem odbiorcy

(2 FGI_DYR).

Kontakt z tym, jak tekst pracuje na scenie, jest
podstawowym dos$wiadczeniem, ktére musi zdoby¢ oso-
ba piszaca. Wszyscy zgodnie podkreslali znaczenie czy-
tan performatywnych. Nawet osoby stroniace od pracy
z gotowymi dramatami wskazywaly, ze czytanie perfor-
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matywne moze zupelnie zmieni¢ odbidr tekstu i w pelni
ujawnic jego potencjal.

Siegam do ksigzek i komikséw dla dzieci, prawie nigdy
do dramatu. Chyba ze organizuj¢ czytanie dramatu
i wtedy okazuje sie, ze one sa dobre. Ale na co dzien

szukam epickich historii (2 FGI_REZ).

Kontakt z innymi tekstami jest wielokrotnie

inspirujacy dla innych twérczyn i twércéw dramatow.

Jestem ciekawy cudzych tekstéw, moje teksty nie byly
do tej pory zbyt czesto wystawiane, nie mam doswiad-

czenia w pisaniu tekstow na zamdwienie (1 FGI_DRAM).

Kontakt z innymi tekstami jest bardzo inspirujacy.
To jest krepujace, zeby nikt nie posadzil nas o zrzyne,
ale przeciez pchamy te maszyne razem. Czasem poja-

wia sie tekst tworczy, to mnie inspiruje (2 FGI_DRAM).

Z perspektywy rezyserskiej dobry tekst to wla-

$nie taki, ktéry pozostawia furtki w tekscie — miejsce do
interpretacji i twdrczej pracy.

Moje oczekiwania wzgledem tekstu sa takie, zeby uru-
chamiato mnie, zeby bylo metaforonosne. Wazne, zeby

autor dbal o to, zeby tekst nie byl zamkniety, zeby



byly furtki w tekscie, dla twércéw, ktoérzy beda nad

nim pracowac (1 FGI_REZ).

Sposob, w jaki osoby rezyserujace poradza
sobie z tekstem, jest najcenniejsza informacja zwrotna
dla dramaturzek/gow.

Wydaje mi sie, ze czesto teksty nagrodzone w konkur-
sie Centrum Sztuki Dziecka sa Swietne literacko, ale
zeby zrobi¢ je na scenie, to potrzeba rezysera, ktory
bedzie mial super umiejetnos¢ ugryzienia tego. Dopéd-
ki autor nie zmierzy sie z praktyka teatralna, to nigdy
nie bedzie mial szansy zrozumie¢ réznicy pomiedzy
literatura a przedstawieniem, tekstem literackim i tek-

stem na scene (2 FGI_DYR).

Czas sprzymierzencem procesu twérczego

Na umiejetnos¢ czucia sceny w znaczacym stopniu
sktada sie doswiadczenie, a zeby je zdoby¢, potrzeba
czasu — rozumianego zaréwno jako staz zawodowy, jak
i dostownie — jako czas i przestrzen na prace tworcza.
Mozliwosci zatrzymania w trakcie procesu, chwili re-
fleksji i zadania sobie pytania, czy podaza si¢ w dobra
strone, oraz konstruktywnej krytycznej autoewalu-
acji dziatan.
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Lubie w potowie pracy z aktorami zaprosi¢ grupe dzie-
ci, sprawdzi¢, co jest dla nich jasne, wyjasni¢ rézne
rzeczy. Jesli chodzi o pedagogike, to zalezy, czy teatr
ma $rodki i chce w to wejs¢. [...] Dla nas zawsze cieka-
wiej, jako rezyserom, wziac udzial w takiej rozmowie,

warsztacie i zobaczy¢, co schrzaniliSmy (2 FGI_REZ).

Wymarzona sytuacja jest taka, ze jest duzo czasu, duzo
rzeczy moze si¢ dzia¢ wokol tematu wywotawczego.
I przede wszystkim ten czas przygotowania spektaklu
— jesli mam dluzszy czas na penetrowanie tematu, to
wychodza najlepsze rzeczy. Warsztaty zaaranzowane
w przedszkolach i szkotach przez pedagozki teatralne
byly wspaniate. Ale tez chce zaznaczy¢, ze moje spek-
takle rzadko opieraja si¢ na tekscie. To nie jest dra-
maturgiczna praca. Nawet jesli pracuje na tekscie, to
w wolny sposéb. Zazwyczaj to sa moje samotne prace
na tekscie, a czasami czuje potrzebe zweryfikowania

czego$, sprawdzenia (2 FGI_REZ).

Taki czas jest potrzebny zaréwno osobom re-
zyserujacym, jak i piszacym. Przestrzen na prace nad
wlasnym warsztatem, bez konkretnego celu i bez bli-
skiego terminem realizacji, jest towarem deficytowym
i dobrem luksusowym.
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Super by bylo, gdyby w teatrach byly dzialy literac-
kie, ktére mialtyby przestrzen na taka prace warszta-
towa nad tekstami. Praca wokét dlugofalowej war-
tosci, bez odzwierciedlenia w tabelach budzetowych

(1 FGI_DRAM).

Moje marzenie jest takie, Zeby mozna bylo robi¢ spek-

takl pot roku (1 FGI_DRAM).

Tekst to proces

O wielkim potencjale pracy warsztatowej pisaty$Smy

wczedniej. W rozmowach z rezyserami/kami, a takze

z dyrektorami/kami mocno wybrzmiat watek tworzenia

tekstow w procesie warsztatow z odbiorcami/czynia-

mi, zespotem teatralnym czy wreszcie wspodlpracy oso-

by rezyserujacej z osoba piszaca, a nawet improwizacji.

50

Ja zawsze pracuje z dramaturgiem. Teksty rodza sie
w dzialaniu, ja buduje¢ obrazy i je ogladam, i spraw-
dzam, jak to si¢ rozwija. W jednym ze swoich spektakli
zaczetam od warsztatéw z dzie¢mi, i to, co wypracowa-
liSmy na tych warsztatach, miato p6zniej odzwiercie-
dlenie w tekscie. Bylo punktem wyjscia do pracy nad
tekstem. Ja tacze zespotly, autor tekstu musi sie poznac

z aktorami, muszg miec relacje (1 FGI_REZ).
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Zawsze pisze z XX, jesteSmy przyjaciétmi, znamy sie od
dawna. Jeste§my bardzo blisko, rozumiemy sie bez stow.
Zaczynamy od tematu, spotykamy si¢, robimy notatki,
robimy zdjecia, filmiki, inspirujemy sie. To wychodzi
od artykulu, obrazu, czegos, co sie wydarzylo. Zazwy-
czaj to jest niestety online. To jest dlugi proces, bardzo

inspirujacy (2 FGI_REZ).

Nawet w tekstach istniejacych lubie mocna ingeren-
cje, nie dopisywanie, ale kompilacje. I potem dobieram
zespot do projektu. Tych etapow inspiracyjnych jest
duzo. Duzo wzajemnych rozmoéw, szukania czasem
i na §lepo. Tak jestem nauczona robic teatr i tak mi to
odpowiada. Lubie pracowac¢ z mtodszymi ludzmi, bo
mam wrazenie, ze oni maja energie blizsza mlodziezy,
dla ktorej to jest robione. Ten proces, gdzie zbieraja
sie rozne energie, doswiadczenia, to bardzo ciekawe

doznanie. Na to jestem bardzo otwarta (2 FGI_REZ).

Jest jeszcze model artystyczny, na ktéry moge sobie
pozwoli¢ z pewnymi rezyserami i rezyserkami — oni
sa znani z tego, ze sztuka sie tworzy na scenie. Pra-
cujemy tez nad spektaklem impro. Nic nie ma, nie ma
nawet scenariusza. Mamy przez miesigc wypracowac

sposéb pracy (1 FGI_DYR).



Wychodzony tekst na luzie

W trakcie jednego z wywiadéw grupowych z osobami
piszacymi bardzo silnie wybrzmial watek stwarzania
sobie odpowiednich warunkéw do pisania. Niektorzy
lepiej tworza, majac flow, inni podazajac za wcze$niej
ustalonym planem tekstu. Podejscia te jednak laczy
koniecznos$¢ odciecia sie od zewnetrznych bodzcéow.
Co ciekawe, spacerowanie i kontakt z natura sa szcze-
golnie sprzyjajacymi okoliczno$ciami do wyciszenia wta-
snej glowy i koncentracji na procesie twérczym.

Te teksty, z ktorych jestem najbardziej zadowolona,
a pisalam wiele, to sa zazwyczaj te, ktére pisalam na
wariata, we flow, od czapy. Kiedy rzeczy przychodzity
same, ten tekst sie sam napisal, jak w jakim$ opeta-
niu, jak mnie duch twdérczy natchnal. Te teksty najle-
piej mi wyszly, potem stucham ich na scenie, i mysle:
»j€ja, ja to napisalam’, to chyba jestem madrzejsza, niz

mysle (2 FGI_DRAM).

Mj sposéb to tazenie po lesie z kartka i dlugopisem,
dopoki czego$ nie wylaze. Naprawde czasem wycho-
dzitem juz z konkretem. Ja nie umiem pisa¢ bez planu,
bo jak dojde do punktu, gdzie nie wiem, co dalej, to sie
zamykam, panikuje, jestem niemily dla zony i dzieci.

A tak to plyne od portu do portu i doptywam do celu.
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Wiem, ze filmowcy bardzo konkretnie konstruuja prze-
bieg scenariusza. To jest trudne i zmudne, ale jak sie
ma plan i sie on zazebia, to juz jest przyjemnie. Staram
sie pisa¢ na papierze, bo efekt jest lepszy. A najlepie;j
na dzialce na Kaszubach, gdzie nie bylo Internetu.
To mialem raz, bylem maszyna do pisania i to bylo

boskie uczucie (2 FGI_DRAM).

Tez sie zapisuje do sekcji, ktéra wychadza pomysty.

Ja wszedzie chodze z kajecikiem (2 FGI_DRAM).

Ja tez lubie lazi¢, ale na papierze to umiem sie podpi-

sac. Ja jeszcze nagrywam na dyktafon. (2 FGI_DRAM)

Nie ma jednego modelu pracy

nad tekstem i spektaklem

Wszystkie badane osoby podkreslaly, ze nie ma jednej
drogi pracy nad tekstem i spektaklem w teatrze dla
dzieci i mlodziezy. Finalny model dziatania zalezny jest
od wielu czynnikéw — wspdlpracy z konkretnym twoérca/
konkretna twérczynia (na linii teatr—rezyser/ka, teatr—
dramaturg/zka czy rezyser/ka—dramaturg/zka), tematu,
ktéry chce sie poruszy¢, potrzeby repertuarowej danego
teatru, a wreszcie mozliwosci budzetowych.
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Z przeprowadzonych rozmoéw wynika, ze

wszystkie grupy badanych poruszaja si¢ w réznych

modelach pracy i wspolpracy bardzo dobrze, pomi-

mo oczywistych indywidualnych preferencji.

54

Przechodzitam przez kilka modeli pracy;, i to jest uza-
leznione tez od okolicznosci, co jest mozliwe, a co nie

(2 FGI_REZ).

Ja mam kilka modeli pracy. [...] Czasem pisze z kon-
kretna dramaturzka, z ktéra wspoélpracuje od lat, cza-
sem dzwonie do autora i pytam, czy chce zrobi¢ taki
temat. Czasem spotykam sie z nim pdzniej kilka razy,
ale nie tak intensywnie. A czasem po prostu ustalam
deadline i tyle. Bylo i tak, ze miatem tekst narzucony
z géry i bylem bardzo niezadowolony, a pézniej wy-
szlo z tego co$ fajnego. A pdzniej skontaktowalem sie
z autorem, co$ zmienitem, co$ nie. To bylo wyzwanie

(2 FGI_REZ).

Wiadomo, ze rezyser zawsze przychodzi z propozycja-
mi. Jeéli nie przychodzi, to jest jakim$ dziwnym rezyse-
rem. Wiele z nich z géry odrzucam, nie dlatego, Ze to sa
nieinteresujace teksty, ale dlatego, ze wiem, jakie mam
potrzeby, wiem, jakie premiery zrobiliSmy w ostatnich
trzech latach, i czego nam brakuje. Zawsze staram sie

uczciwie ukierunkowac rezysera na to, czego potrze-

buje. Czasem to jest dlugi proces dochodzenia do kon-
sensusu, czasem nie dochodzimy do konsensusu. To
tez jest kwestia tego, czy kto§ mnie zainteresuje soba,
tym, jak opowiada o teatrze, ktéry chcialby robié. Wia-
domo, ze sa ludzie, z ktérymi bede rozmawia¢, dopéki
nie znajdziemy wspélnie tekstu, ktéry dla mnie jest
ciekawy i dla niego. Jezeli kto§ mnie nie przekonuje,
to wtedy znajduje sposob na to, zeby delikatnie i nie-

inwazyjnie si¢ go pozby¢ (2 FGI_DYR).

Zdecydowana wiekszo$¢ badanych twor-

cOéw/czyn zaréwno z grup rezyserskich, jak i drama-

turgicznych, wskazywala, ze wiedze na temat dzieci

i mlodziezy czerpie z pracy warsztatowej lub innych

form bezposredniego kontaktu. Interakcja z grupa od-

biorcéw i odbiorczyn jest niezastapiona i konieczna,

szczegblnie w przypadku teatru, ktéry dorosli tworza

dla dzieci. Zdaniem badanych wazne jest, aby my$le¢

o kontakcie z dzie¢mi w procesie twérczym jako o nauce,

traktowac dzieci i mtodziez jako swoich przewodnikéw/

czki po nieznanym $wiecie.
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Dla mnie za malo jest spotkan z dzie¢mi wokot te-
matow, ktére potem sie rozwija. To jest nieocenione,

mozna wiele rzeczy sprawdzi¢ (2 FGI_REZ).
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Ja staram sie jak najmniej wymysla¢ widza, tylko jak
najlepiej go zna¢. Prowadze warsztaty, ale tez obser-
wuje swoje dzieci i ich znajomych, szukam takich oka-
zji, a nie ich unikam, wszystkie okazje, jak urodziny,
ale tez inne, sa dla mnie zawsze okazja do obserwacji.
To sa ludzie na pewnym etapie, wazne, aby ten etap

rozumie¢ (1 FGI_REZ).

Ja tez mam dos$wiadczenia warsztatow z dzieé¢mi, ro-
biliSmy préby z grupa docelowsg, np. z grupami najna-
jowymi. To bylo fantastyczne dos§wiadczenie dla mnie,
ale tez dla aktoréw. Dzieci nie nalezy traktowac jak do-
roslych, musimy sie dostosowac do ich etapu rozwojo-
wego. Jako twércy mozemy sie bardzo duzo od dzieci
nauczy¢. Dzieci maja predyspozycje do uczestnictwa
w teatrze naturalne i obserwowanie tego jest bardzo

ciekawe i twoércze (1 FGI_REZ).

Teksty, ktore tworze, sa bardziej dla dzieci przed-
szkolnych, przebywam z nimi, pracuje¢ z nimi, jako$§
rozumiem ich jezyk, wiec jest mi by¢ moze jakos ta-
twiej. Postrzegamy przedszkolaki jako takie ,0, jak dla
nich pisac¢?’, a to sa rozwiniete dzieciaki, nie wydaje mi

sie to by¢ wiedza tajemnag (1 FGI_DRAM).

Praca z dzieciakami jest dla mnie wielka inspiracja,

to jest najcenniejsza rzecz. Cala ta edukacja, w kt6-

rej ja funkcjonuje, jest bardzo wolnosciowa, wazne
jest, aby z nimi rozmawia¢, stuchac i podazac za nimi

(1 FGI_DRAM).

Niezwykle wazne jest, aby w mysleniu o spek-
taklu dla dzieci i mlodziezy, a przede wszystkim
w procesie twérczym, uwzglednia¢ czas potrzebny na
poznanie odbiorcéw/czyn i rozmaite formy interakcji
z nimi. Niezwykly potencjat takich dzialan dostrzegaja
zaréwno tworcy, jak i osoby zarzadzajace teatrami.

W naszym teatrze powstal juz spektakl oparty na
warsztatach prowadzonych z mlodzieza. Potem na
bazie materialéw z warsztatow zostal opracowa-
ny tekst. Jestem wielka zwolenniczka takiej metody
pracy — to pozwala zrozumie¢ $§wiat mlodych ludzi,

a przede wszystkim ich potrzeby (2 FGI_DYR).

Tworzenie dla dzieci i mlodziezy to proces
badawczy. Poza bezposrednim kontaktem niezwykle
istotna jest praca badawczo-researcherska, ktéra wyko-
nuja dramaturdzy/zki i rezyserzy/rki. Znakomita wiek-
szo$¢ badanych wskazywatla na potrzebe zapoznawania
sie z literatura przedmiotu z zakresu pedagogiki, teo-
rii rozwoju dziecka, koncepcji wychowania czy modeli
edukacyjnych. Dyskusja i konfrontacja wiedzy teorety-
kéw/czek i praktykéw/czek tych dziedzin z koncepcjami
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artystéw i artystek moze by¢ niezwykle ciekawym polem
dziatania na rzecz teatru dla dzieci i mlodziezy w Polsce.

Bytem dzieckiem, mlodzieza, a jak czegos$ nie wiem, to
prowadze badania. Gtéwnie stawiam swoja wrazliwos¢
na osi tego wszystkiego. Pisanie jest dla mnie jakims$§
procesem badawczym. Pisze nie dlatego, ze wiem, ale
dlatego, ze szukam odpowiedzi na jakie$ pytania. Ina-
czej rzecz biorac, staram si¢ nie zaburzac tej wewnetrz-

nej busoli czynnikami z zewnatrz (1 FGI_DRAM).

Teorie wychowania dla mnie sa bardzo wazne w my-

$leniu o odbiorcy (1 FGI_REZ).

Jak zaczynam robi¢ przedstawienie, to zglebiam psy-
chologie rozwojowg, sprawdzam sobie najnowsze ba-
dania w tym wzgledzie. Mlodzi sa w ciaglej zmianie

i chce wiedzie¢, w jakiej grupie (1 FGI_REZ).

Tworzenie dla dzieci i mlodziezy wymaga po-
znania swoich odbiorcéw/czyn, zrozumienia ich wraz-
liwo$ci, emocji, napie¢ i probleméw, z ktérymi sie bo-
rykaja. To oczywiste, ale jak si¢ okazuje, akademie te-
atralne nie uwzgledniaja zaje¢ z pedagogiki teatru ani
z psychologii rozwoju dzieci czy socjologii dziecinstwa
lub realizujg je w minimalnym wymiarze. To duzy pro-
blem wskazywany przez osoby rezyserujace.
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Rozwdj dziecka to jest temat, ktérego nie porusza sie
na studiach teatralnych. I tu méwie nie tylko o rezy-
serach, ale tez aktorach. Ja si¢ opiekuje dzie¢mi i to mi
pokazuje, jak drobne rzeczy w ich zyciu zyskuja sens

(1 FGI_REZ).

Zaréwno dyrektorzy/ki, jak i twércy/czynie wi-
dza silng potrzebe dialogu z dziekanami uczelni i wpro-
wadzania w tym zakresie zmian w programie studiéw
— szczegOlnie dla studentéw/tek rezyserii.

Zaczyna by¢ troszke lepiej, bo po réznych interwen-
cjach i zwracaniu uwagi dziekanom szkot teatral-
nych, ktére ksztalca rezyseréw, zaczeto to powoli, po-

woli sie zmienia¢ (2 FGI_DYR).

Picturebook — nie ogranicza jak gotowy tekst

W grupach rezyserskich pojawialy sie glosy, ze praca
z gotowym dramatem, a czasem nawet tekstem bywa
ograniczajaca tworczo. Niektore osoby wprost dekla-
rowaly, ze poza wyjatkowymi sytuacjami nie podejmuja
sie pracy z gotowym tekstem — punktem wyjscia jest
dla nich temat, zagadnienie, obszar znaczeniowy, ktéry
eksploruja. Jesli decyduja sie na gotowa forme, jest nia
picturebook — ubogi w stowa, bogaty w inspiracje.
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Tekst dla mnie nigdy nie jest punktem wyj$ciowym
do pracy, ewentualnie picturebook. Dla mnie punk-
tem wyjscia jest temat i pracuje dalej nad tym tematem,

i pracuje tez z aktorami nad tym (1 FGI_REZ).

Picturebooki jako punkt wyjscia do pracy nad

spektaklem i baza tekstowa pojawialy sie w wywiadach

bardzo czesto. Niektdrzy/re badani/e widzieli/aty w nich

odpowiedz na brak ciekawych tekstow dla przedszkola-

kéw i najnajéw, inni po prostu zrédto inspiracji, ktére

pozwala rozwijac sie¢ artystycznie w interpretacji i kie-

runkach adaptacji.
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Pojawil sie watek picturebookéw. Rynek nie znosi
prozni. Jezeli rezyserzy nie dostaja ciekawych tek-
stow, to musza sobie je gdzies znalezé. I wtedy naj-
prostsza metoda jest pisanie adaptacji swoich wlasnych
dziel.  wtedy juz sie robi bardzo gesto na rynku z tymi

picturebookami (2 FGI_DYR).

Z picturebookami jest tak, ze czasem rezyser dobiera
dramaturga, a czasem sam pisze tekst, czesto w kon-

sultacji z autorem i za jego zgoda (2 FGI_DYR).

My w Polsce myslimy o dramaturgii jako o partyturze
tekstowej przedstawienia. Na przyklad w Niemczech

maja dramaturgie tanca i sa ludzie, ktérzy specjalizuja

sie¢ w pisaniu scenariuszy dla tancerzy, gdzie nie padaja
zadne slowa. Picturebooki to sa takie rzeczy, gdzie
operuje si¢ obrazem, ruchem. I jak zazwyczaj, jak do-
stajemy scenariusze w oparciu o picturebooki, to one
sie skladaja z partytury stéw, a nie dzialan czy innych

rzeczy (2 FGI_DYR).

Ze starszymi lubie siega¢ po skandynawskie picture-

booki i je potem rozwija¢ (2 FGI_REZ).

W zwiazku z coraz czestsza praktyka korzy-

stania z picturebookéw jako kanwy scenariuszowej ro-

dzi sie potrzeba wymiana do§wiadczen w tym zakresie

— by¢ moze w formie warsztatéw dla oséb piszacych czy

spotkan z twércami picturebook’dw i osobami ze §rodo-

wiska teatralnego.
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Podsumowanie

Otwartos¢, inwencja i inicjatywa srodowiska

Wszyscy/tkie uczestnicy/czki badania, bez wzgledu na
pelniona funkcje, mieli/aly wiele pomysiéw na zmiany
w przestrzeni pracy nad tekstami i tworzenia oferty te-
atralnej dla mlodych widzéw/ek. Najwazniejsza potrze-
ba srodowiska jest mozliwo$¢ spotkan, twérczej dys-
kusji i sieciowania. Chociaz oséb piszacych dla dzieci
i mtodziezy nie ma w Polsce wiele, czesto zdarza sie, ze
autorzy i autorki tekstéw nie znaja sie z osobami zarza-
dzajacymi teatrami lub rezyserami/kami.

Szczegdlnie dyrektorzy/ki teatréow zauwa-
zali/ly, jak wazna dla nich w planowaniu repertuaru
jest znajomos¢ i myslenie o konkretnych osobach pi-
szacych teksty. Zwracali/ly uwage, ze mozliwo$¢ bez-
posredniego spotkania z osobami piszacymi, takze tymi
mniej znanymi, rzadziej wystawianymi otwiera droge
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do poézniejszej wspdlpracy. Mozliwo$¢ spotkania przed-
stawicieli/ek wszystkich trzech grup zaangazowanych
w tworzenie teatru dla dzieci i mlodziezy wydaje sie
niezwykle wazna w kontekscie zmieniajacego sie para-
dygmatu tekstu w teatrze dla mtodych widzéw/ek.

W tym zakresie bardzo istotng role moga od-
grywac warsztaty dramatopisarskie w Obrzycku.

Dzieki Centrum Sztuki Dziecka widzimy autoréow, kto-
rzy tworza dla najmlodszych, ale my mamy do nich
maly dostep. Brakuje mi tego, zeby to Obrzycko nie
bylo platforma dla dramatopisarzy, ale tez zeby$Smy
my sie tam mogli z nimi spotkac. Bo jak ja tam bylem,
to wrécilem z otwarta glowa. I wtedy poznajemy lu-
dzi, nawiazujemy relacje. My te zeszyty od Centrum
Sztuki Dziecka dostajemy, ale ja nie jestem rezyserem,
nie chce mi sie ich przeglada¢ w 100%. Czekam na to,
az rezyser co$ przyniesie. A tam, po tym Obrzycku za-
czalem co$ narzuca¢ — méwitem: ,stuchajcie, jest taki
autor, taka autorka, to tu sie pojawilo” [...] Spojrzenie
tworcy w oczy, zidentyfikowanie go naprawde po-

maga (2 FGI_DYR).

Ja to nawet uwazam, ze takie Obrzycko to powinien
by¢ rytual przejscia dla dyrektoréw, ze kazdy nowy
dyrektor powinien tam pojechac. Dla nas im czesciej,

tym byloby lepiej (2 FGI_DYR).
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Innym waznym glosem podnoszonym przez
wszystkie grupy badanych byla potrzeba organizo-
wania rezydencji artystycznych w Centrum Sztuki
Dziecka lub teatrach dla dramatopisarek/rzy, ktérzy
wygrywaja w Konkursie na Sztuke Teatralna dla Dzieci
i Mlodziezy. Zacheciloby to takze rezyseréw i rezyserki
do siegania po teksty nowe, nigdy niewystawiane, a dy-
rektoréw i dyrektorki do oddawania desek nieznanym
autorom/kom. Mozliwo$¢ odbywania rezydencji arty-
stycznej w teatrach bylaby tez odpowiedzia na potrze-
be poznawania nowych autoréw/ek i wprowadzania ich
w realia pisania na deski, adresowanag przez rezyseréw/
ki i dyrektoréow/ki.

Wspaniala zacheta do zglaszania tekstéw na konkurs
byloby zapewnienie tym kilku zwyciezcom realiza-
cji. Troche cos$ takiego robi ,Dramatopisanie”, ktére
po6zniej robi konkurs na realizacje wygranych tekstow
(2 EGL_ DRAM).

Marze o takiej wlasnie nagrodzie, mozliwosci zaist-
nienia na deskach teatru. To niesamowita motywacja

(2 FGI_DRAM).

Wiekszos¢ rezyseréw/ek i dyrektorow/ek za-
uwazalo, ze czesto teksty tworzone dla mlodej widowni
sa wybitne literacko, ale nieprzystajace do realiéw sceny.
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Wazne, aby osoby piszace mialy szanse uczy¢ sie tego,
jak pisa¢ dla teatru.

To podrecznik by mozna napisac [Smiech]. Latwiej
jest przeczyta¢d tekst i powiedziec, dlaczego sie nie
nadaje. Nie sadze, zeby ktokolwiek zdobyt si¢ na wy-
pisanie w punktach, jakie sa cechy dobrego tekstu.
Jest kwestia dialogu — czesto u tych autoréw, ktérzy
maja nieco do$wiadczenia, dialogi sa przegadane, to
scena szybko weryfikuje. I kwestia formy — czy to jest
teatr dramatyczny, czy teatr lalek, lalka nie dZwignie
tyle tekstu co aktor. Pamietam, jak na warsztatach dra-
matopisarskich oni [osoby piszace teksty — przyp. red.]
to odkrywali i XX napisat §wietny tekst na lalki, na for-
me. I on tekst chyba 16 razy zmieniat w trakcie pracy.
Ale on jest blisko teatru i zaczyna to intuicyjnie tapa¢

(2 FGI_DYR).

Ogodlnopolskie Centrum Sztuki Dziecka

z siedziba w Poznaniu

Centrum Sztuki Dziecka odgrywa w kontekscie po-
wyzszych rozwazan niezwykle istotna role — wszyscy
badani uwazaja je za najwazniejsza instytucje zaj-
mujaca sie teatrem dzieci i mlodziezy w Polsce. Cen-
trum Sztuki Dziecka jest wymieniane jednym tchem

66

z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego,
jako jego odpowiednik w przestrzeni teatrow dla mto-
dych widzéw/widzek. Postrzega sie je jako instytucje na
szczeblu panstwowym, a nie samorzadowym, jak jest
W rzeczywistosci.

Badani/e jednoglo$nie przyznawali, ze Cen-
trum odgrywa niezwykle wazna role, zaréwno jesli cho-
dzi o popularyzacje teatru dzieci i mlodziezy, jak i two-
rzenie przestrzeni dla dramaturgéw/zek i rezyserow/ek.

Centrum robi ogromna robote dla popularyzacji teatru

dzieci i mlodziezy (2 FGI_REZ).

Jedyne takie miejsce w Polsce, ktére powaznie pod-
chodzi do teatru dzieci i mlodziezy. Moze cos$ jest
jeszcze, ale to, Ze o tym nie wiem, tez o czyms$ §wiad-
czy. Z nimi wspoélpracuje, organizuje sama czytania.
Dzieki nim bardzo duzo si¢ dowiaduje o literaturze
dla dzieci. Szkoda, ze to w Poznaniu tylko. W calej

Polsce powinny by¢ filie (2 FGI_REZ).

Centrum Sztuki Dziecka ma niesamowita marke

(2 FGI_DYR).

Szalenie duzo zawdzieczam Centrum Sztuki Dziec-
ka, ze przy wydarzeniach, ktére wspoéttworzylem,

zawsze byla otwarto$¢ na eksperymenty. W zadnym
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teatrze instytucjonalnym nie méglbym tego zrobic. Je-
$li chodzi o czytania i mozliwo$¢ uczestnictwa w spo-
tkaniach z mlodziezg, to jest bezcenne doswiadczenie

(1 FGI_DRAM).

Dla naszych rozméwcéw i rozmoéwcezyn nie-
zwykle istotne sa takze indywidualnych relacji faczace
ich z pracownicami Centrum. Podkreslali/ty, ze postrze-
gaja osoby z Centrum Sztuki Dziecka jako zawsze goto-
we do udzielenia pomocy, wsparcia — czy to w znalezie-
niu tekstu, czy tez zorganizowaniu wydarzenia.

Dziewczyny z Centrum s3 zawsze wielkim wspar-
ciem. Nigdy nie odmawiajg pomocy, jak szukam ja-

kiegos$ tekstu (2 FGI_REZ).

Centrum Sztuki Dziecka robi bardzo duzo
dla popularyzacji teatru dzieci i mtodziezy, i — co moze
jeszcze wazniejsze — integruje srodowisko artystyczne
i pedagogike teatru. Kojarzone jest przede wszystkim
z Konkursem na Sztuke Teatralna dla Dzieci i Mtodzie-
zy, seria wydawnicza i katalogiem www.nowesztuki.pl,
warsztatami dramatopisarskimi w Obrzycku, w dalszej
kolejnosci z Biennale Sztuki dla Dziecka.

Nie da sie zmienia¢ na lepsze teatru dla dzieci
i mtodziezy w pojedynke. To wysitek, ktéry trzeba podej-
mowac razem, i z cala pewnoscia Centrum Sztuki Dziec-
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ka jest instytucja, na ktéra srodowisko spoglada z po-
trzeba i oczekiwaniem przewodnictwa w tym procesie.

Jako kierowniczka literacka, ktéra opiera si¢ na dra-
maturgii wspélczesnej, chciatabym by¢ zapraszana na
warsztaty z dramaturgami, zeby si¢ po prostu méc za-

poznac (2 FGI_DRAM).

Szukalbym konkretnych dziatan, ktére moga podkre-
ci¢ wspélprace, jesli chodzi o pisanie tekstow dla dzie-
ci i mlodziezy. Chcialbym, zeby instytucje nie ogra-
niczaly sie do konkurséw. Jest taka sfera rozwazan
o dramatopisarstwie, ktéra nie zawsze sie przeklada
na praktyke. To wymaga warsztatowych, systemo-
wych dzialan. Warsztaty, rodzaj spotkan stymuluja-
cych do powstawania tekstow dla dzieci i mlodziezy

(1 FGI_DRAM).

Czesto to sg eventy, ledwo co$ sie zaczyna rodzi¢, to juz
co$ nastepnego. Warto rozwazy¢ takie laboratorium,
w ktéorym mozna byloby rozwijac teksty, rozwijaé
koncepty. Teatr ma sile spotykania ludzi na zywo. Po-
trzebujemy pobudza¢ nawzajem nasze modzgi, nasze
myslenie, zeby instytucje wspdlpracowaly i rozwijaly

wizje teatru (1 FGI_DRAM).
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Nota
metodologiczna

Badania terenowe trwaly od 11 kwietnia do 20 maja 2022
roku i realizowane byly przez trzyosobowy zespét ba-
dawczy w sktadzie: Anna Buchner, Katarzyna Fereniec-
-Blonska oraz Maria Wierzbicka-Tarkowska. Realizacja
badania terenowego zostata poprzedzona spotkaniami
koncepcyjnymi z Joanna Zygowska z Centrum Sztuki
Dziecka i Justyna Czarnota, ekspertka w dziedzinie te-
atru dla mtodej widowni, podczas ktérych doprecyzo-
wane byly obszar i pytania badawcze oraz dobér préby.

W trakcie badania odbyto sie szes¢ zognisko-
wanych wywiadéw grupowych:

— dwa z dramaturzkami i dramaturgami (lacznie 10 os6b)

— dwa z rezyserkami i rezyserami (lacznie 7 oséb)
— dwa z dyrektorkami i dyrektorami (facznie 7 oséb).
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W badaniu uczestniczylo 12 kobiet i 12 mez-
czyzn. Préba byla tez celowo zréznicowana w grupach
zawodowych:

— wsrdd oséb piszacych znalazly sie zaréwno takie, kto-
re sa na state zatrudnione w teatrach, jak i freelancerzy/
rki; autorzy/rki wystawiani/ne czesto i rzadziej;

— wsrdd oséb rezyserujacych pojawily sie takie, ktére
tacza role rezysera/ki z zarzadzaniem teatrem lub z rola
dramaturga/zki, osoby rezyserujace z teatréw lalkowych,
dramatycznych, a takze rezyserzy/rki wywodzacy/e si¢
z innej profes;ji;

— wsréd osob zarzadzajacych teatrami byly osoby zarza-
dzajace teatrami lalkowymi w duzych i §rednich polskich
miastach, a takze teatrami dramatycznymi z oferta dla
dzieci i mlodziezy.



Autorki

Anna Buchner

Katarzyna Fereniec-Blonska
Maria Wierzbicka-Tarkowska

Wspoélpraca koncepcyjna

Justyna Czarnota-Misztal
Joanna Zygowska

Korekta
Kamila Sowiniska

Skiad
Bekarty

ISBN
978-83-961629-4-6

MATERIAL
PROMOCY]JNY




Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

Poznan 2022



